
 سه نگاره از سه مکتب متفاوت لیدر تحل یکیهرمنوت کردیکاربست رو 

Application of Hermeneutic Approach in the Analysis of  

Three Miniatures from Three Different Schools 
 

  Apena Esfandiari 1  ۱یار ینا اسفندآپه

گروه   ، یو گردشگر  یفرهنگ راثیپژوهشگاه م یعلمئتیو عضو ه ی پژوهش ار یاستاد. ۱
 a.esfandiari@richt.com نویسنده مسئول: .ران ی تهران، ا ،یسنت یهنرها

1. Research Assistant and Faculty Member, Research Institute of Cultural 

Heritage and Tourism, Department of Traditional Arts, Tehran, Iran. 

Corresponding Author: a.esfandiari@richt.com 
 

 اطلاعات مقاله   چکیده 
  ک ی  افتنیآن و هم اختصاص    تی(، هم از جهت موضوعاتی)بر اساس روا  ینی شاپور دوم در دوران جن  دن یرس سلطنتنادر بودن به 

  نیاست. پرسش پژوهش ا  دادی رو  ن یا  تیاهم   ی هااز نشانه   ،یفردوس  ۀ و طرح داستان در شاهنام  یشاه طهماسب   ۀبرگ از شاهنام
هنر اثر  بستر  چگونه  که  و  شده ده ی آفر  ی  است  با  همراه  نگارگر،  شخص  ی هنر  یهای ژگیتوسط  رقم   ی و  یو  خودر  اثر    ش، ی زدن 

که کمتر به آنها    ییهانسخه   لیو تحل  قیبگذارد. تحق   رتأثی  —واحد    ی با موضوع  حتی  —و ظهور آن اثر    م ی ترس  ۀدر نحو  تواندیم
باستان وجود    رانیا  خ یو تار  یو مجالس نگارگر   هاکه در پشت نگاره   یای غن  اتیادب  ۀنی ش یپرداخته شده است، همراه با پژوهش در پ

  ی از هنرها  یکی  ۀمنزلهنر به   نیا  تیاهم  ل ی و استخراج آنها به دل   یموشکاف  ،یاصول نگارگر   یهاتوجه به شاخصه   نیدارد؛ همچن
مقا  ،یسنت به    ۀنحو   ۀسیو  تحق  کیپرداختن  روش  است.  حاضر  پژوهش  اهداف  از  متفاوت،  مکتب  سه  در  واحد    ق ی موضوع 
  ۀ مورد مطالعه، هندس  ر یتصاو  اتیجزئ   یتمام  ل،یو پرداختن به تحل  هارساخت یز  فی صورت که با توص  نیاست؛ بد  یلیتحل ـی فیتوص 

خواهد شد.    لیآنها ضمن در نظر گرفتن مکتب، بستر و مشخصات نگارگر  آن اثر تحل  ی شناختیی بای و ز  ی نمادشناخت  م ینقوش، مفاه
 است. یاها کتابخانه داده  یگردآور  ۀ ویش

 هاتاریخ 
 ۱۴۰۴/ ۱۹/۰۱دریافت: 
 ۱۰/۰۳/۱۴۰۴پذیرش: 

 واژگان کلیدی
 ک یهرمنوت

 لیوتحلهیتجز 
 ی مکاتب نگارگر 

Abstract: The rarity of Shapur II’s accession to the throne during the embryonic stage (according to 

historical narratives), both in terms of its subject matter and the dedication of a folio in the Shahnameh 

of Shah Tahmasp to this episode—as well as its narration in Ferdowsi’s Shahnameh—attests to the 

significance of this event. The central research question is how the artistic context created by the 

painter, together with his artistic and personal characteristics in the formation of the work, can 

influence the manner of its depiction and manifestation—even when addressing an identical subject. 

The objectives of the present study include the examination and analysis of less-studied manuscript 

copies, alongside an investigation into the rich literary tradition underlying the miniatures, pictorial 

assemblies, and the history of ancient Iran. Furthermore, particular attention is given to the defining 

principles of Persian miniature painting, their close analysis and extraction—owing to the importance 

of this art as one of the traditional arts—and to a comparative study of the treatment of a single subject 

across three distinct schools of painting. The research methodology is descriptive–analytical. 

Accordingly, through describing the underlying structures and undertaking analytical inquiry, all 

details of the selected images—the geometry of motifs, their symbolic and aesthetic concepts—will be 

examined in consideration of the respective school, context, and the characteristics of the painter. Data 

collection has been conducted through library-based research. 
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 مقدمه 
با سابقه  تاریخ از خود به جای گذاشت که برگ  ۷۰  شاپور دوم  از دوران جنینی، چنان عظمتی در  هایی از شاهنامۀ فردوسی، این  سال حکومت 

به  داد.  اختصاص  خود  به  نیز  را  تاریخ  بزرگمرد  دورانشاعر  در  سلسلهطبع  در  و  بعد  قالب های  در  بزرگ  گنج  این  هنرمندان،  تاریخی  های 
رسیدن او  سلطنتها با کلک جادویی خود به زیبایی به تصویر کشیده شد. تجلی این اشعار در وصف زندگی شاپور دوم و چگونگی به نگاریشاهنامه 

به  و  مجسم  زیورهای  از  یکی  نیز  است(  تاریخ  نوادر  از  ایرانتصویرکشیده)که  پرافتخار   تاریخ   میشدۀ  محسوب  و  زمین  دوم  شاپور  اهمیت  شود. 
انگیزهپیروزی انتقال  باعث  بینهایش  و  غرب  به  شرق  هنری  اشکال  و  گونه المللیها  به  شد؛  باستان  ایران  هنر  نیز  سازی  او  جانشینان  که  ای 

 .نتوانستند به این میزان از عظمت و قابلیت دست یابند 

گذاری شاپور دوم« تحقیقاتی وجود ندارد و صرفا  پیشینۀ آن از منظر  های مربوط به »تاجبا وجود این جایگاه برجسته، در خصوص تحلیل نگاره     
ها و رویکردهای متناسب با موضوعات، از اهم تاریخی در منابع ادبیات، شعر و تاریخ ایران باستان موجود است. از سوی دیگر، استفاده از رهیافت

محتوای  با  متناسب  رویکردهای  جمله  از  هرمنوتیکی  تحلیل  راستا،  این  در  گیرد.  قرار  عنایت  مورد  تحقیقاتی  کار  هر  در  باید  که  است  مسائلی 
کارگیری آن وجود دارد. این رویکرد حتی در مباحث مرتبط با  گیری خاصی دارد و نه محدودیتی در بهپژوهش پیش  روست؛ زیرا نه سوگیری و جهت
های مفصلی است( رود و منافاتی با آنها ندارد. از منظر بسترهای فرهنگی )که شامل زیرمجموعه متافیزیک، عرفان، راز و تمثیل نیز به کار می

 .نامۀ شاپور دوم و سپس هنرمندان نگارگر و تحلیل آثار بر مبنای این رویکرد پرداختتوان به تحلیل زندگیمی

های برجستۀ پارسی تاج را بر شکم بیوۀ پادشاه هرمزد دوم گذاشتند و فرزند   میلادی شخصیت   ۳۰۹های تاریخی، در سال  بر اساس گزارش     
کل دنیا از نازادۀ وی را به پادشاهی رساندند. شاپور دوم نخستین پادشاه جهان بود که در دوران رویانی )جنینی( به سلطنت رسید و این رکورد را در  

سال حکومت کرد. با این حال، مسئلۀ کمتر پرداخته شدن به این موضوع و نادر بودن این پدیده در موضوعیت آن،   ۷۰آن  خود ساخت و به مدت  
و مکتب هند و ایرانی(، پژوهش حاضر را ضروری ساخته   ۲همراه با ضرورت شناسایی برخورد سه هنرمند از سه مکتب متفاوت )اصفهان، تبریز  

ای  هایی است که کمتر به آنها پرداخته شده، همراه با پژوهش در پیشینۀ ادبیات غنیاست. از جمله اهداف این پژوهش، تحقیق و تحلیل نسخه
های اصول نگارگری، موشکافی و استخراج  ها و مجالس نگارگری و تاریخ ایران باستان وجود دارد. همچنین توجه به شاخصه که در پشت نگاره

ل  آنها به دلیل اهمیت این هنر به عنوان یکی از هنرهای سنتی، و مقایسۀ نحوۀ پرداختن به یک موضوع واحد در سه مکتب متفاوت از نگاه تحلی
 .هرمنوتیکی مد نظر است

می      جهت  را  پژوهش  اساسی  پرسش  دو  میان،  این  موضوع در  حتی  و  هنری  آثار  به  نگاه  هرمنوتیکی،  تحلیل  منظر  از  آنکه  نخست  بخشد: 
های خاص این سه مکتب و سه هنرمند متفاوت آثار ها و ویژگیشده در سه مکتب یادشده چگونه قابل تبیین است؛ و دوم آنکه شاخصه نگارگری 

زدن   های رقمتواند نشان دهد چگونه بستری که اثر هنری توسط نگارگر در آن آفریده شده است، همراه با ویژگی ها میکدامند. پاسخ به این پرسش
 .گذاردخود  نگارگر، در نحوۀ ترسیم آن اثر )حتی با موضوعی واحد( تأثیر می 

 
 پژوهش  روش 

پژوهش زمرۀ  در  هدف،  نظر  از  حاضر  پایهپژوهش  و  بنیادی  میهای  قرار  پاسخای  برای  منظم  کوششی  عنوان  به  و  پرسشگیرد  به  های  گویی 
های فردی نگارگران بر نحوۀ ترسیم یک موضوع واحد طراحی شده است. رویکرد پژوهش و تبیین چگونگی تأثیرگذاری بستر آثار هنری و ویژگی 

ی تجزیه و تحلیل عناصر دیداری آثار و روابط میان آنها در سه مکتب اصلی حاکم بر این پژوهش، تحلیل هرمنوتیکی است که از طریق آن، نحوه
های جامعۀ مورد مطالعه  گیرد. در این راستا، شماری از صفات و ویژگی و هند و ایرانی( مورد بررسی قرار می  ۲متفاوت نگارگری )اصفهان، تبریز  

 .گردندشوند( شناسایی و تحلیل می)که به عنوان متغیرهای پژوهشی تلقی می

منزلۀ فیلتر تحلیلی( توصیف  ها با استفاده از رویکرد هرمنوتیکی )بهتحلیلی است. بدین صورت که داده ـروش تحقیق در این پژوهش، توصیفی     
آنها، در  های بصری، هندسۀ نقوش، عناصر نمادین و وجوه زیباییشده و سپس تمامی جزئیات تصاویر  مورد مطالعه، شامل زیرساخت  شناختی 

شوند. این شیوه امکان  مکانی و مشخصات فردی نگارگر هر اثر، تحلیل می ـبسترهای فرهنگی و تاریخی مختلف و با توجه به مکتب، بستر زمانی
 .آوردگذاری شاپور دوم( را در سه مکتب متفاوت فراهم میمند نحوۀ پرداختن به یک موضوع واحد )تاج مقایسۀ نظام 

داده      گردآوری  عمدابزار  پژوهش،  این  در  پژوهشکتابخانه  تاًها  و  تصویری  اسناد  تاریخی،  منابع  خطی،  نسخ  مطالعه   شامل  و  است  های  ای 
ساختاریافته با استادان هایی نیمه ها، مصاحبه شود. همچنین به منظور تکمیل و اعتباربخشی به یافته پیشین در زمینۀ نگارگری و هرمنوتیک می

نظر در حوزۀ هنرهای سنتی و نگارگری در تهران انجام گرفته است. مجموع این مراحل، امکان دستیابی به تحلیلی چندلایه و تفسیری  صاحب
 .کندمبتنی بر رویکرد هرمنوتیکی را فراهم می
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 رویکرد هرمنوتیکی

میان رویکردهای  سوی  به  پارادایمی  چرخشی  مستلزم  هنری،  تولیدات  نقد  و  مورد رشتهشناخت  موضوعات  با  را  تناسب  بیشترین  که  است  ای 
در چهارچوب )بنیانشناخت  کربن  تعبیر هانری  به  باشد. هرمنوتیک،  داشته  و عقلانی  پژوهشی  از های ساختارمند  یکی  تطبیقی(،  فلسفۀ  گذار 

برای    رویکردهای قابل انطباق با نگارگری ایرانی است؛ رویکردی که با معنا و محتوا سروکار دارد، نه صرفا  با فرم و صورت. هرمنوتیک رویکردی
کند، برخلاف برخی رویکردهای فلسفی که با فراروی از ظاهر امور، با امور باطنی در تناقض قرار  هاست که با معناها و مفاهیم کار میتحلیل پدیده 

 گیرند. می
های  کردن رشته ای، به منظور تحلیل علمی و شناخت امر هنری است و نه به مثابۀ روندی برای ترکیبرشتهدر اینجا نگاه ما به رویکرد میان      

( منسجم  طریقی  به  هنری  روشTylor, 2006; Barret, 1997مختلف  انتخاب  در  معناگرایی  با  (.  انطباق  قابلیت  و  هنر  مطالعات  شناسی 
گردد. اثر هنری  شناسی آن مؤثر است. از آنجا که معنای اثر هنری چندان آشکار و واضح نیست، توصیف، تبیین و تفسیر آن ضروری میموضوع 

دلالت  متضمن  و  گوناگون  منظرهای  از  تفسیر  نیازمند  آن  معناهای  که  است  متنی  و  ساختار  )دارای  است  اجتماعی  و  فرهنگی   ,Kraftهای 

. پارادوکس و معمای  (۱۱۱-۱۱۰:  ۱۳۸۶)گال،    شود(. هنر، فهم و تأویل متن بر اساس خواننده و مؤلف در روندهای تفسیری مطرح می 1989
 اصلی اینجاست که کدام معنا دارای قابلیت استناد است؟

 شود:هرمنوتیک بر سه دسته تقسیم می
 . مبتنی بر قصد مؤلف )هرمنوتیک رمانتیک(؛ ۱
 نگر(؛ . تکثیر و تکثر معنا با محوریت فهم مخاطب و عدم برگشت به زمان خلق اثر هنری )هرمنوتیک تاریخی یا نسبی ۲
:  ۱۳۹۳)رحمانی و نایینی ظفری،    شناسی فهم و تأملات فلسفی به جای ایجاد روش برای رسیدن به فهم )هرمنوتیک فلسفی(. تأکید بر هستی۳

۵۰). 
گاهی، دانایی مؤلف یا هنرمند از وجود چیزی تعریف میاین تقسیم      گاهی هنرمند است. آ گاهی ذهن هنرمند از موضوع  بندی منوط به آ شود: آ

گاهی و بیداری نسبت به اثر هنری دهنده، یکی از معانی قصد هنرمند یا سفارش  (.۵۹۴:  ۱۳۷۰)احمدی،    و رهنمود دیگران به سمت مکاشفه، آ
(. حدس  موضوع اثر با دیدن دقیق آن، مقدم بر Huey, 2006: 78سازد )شود. درواقع خود  اثر است که معنای خویش را میها محسوب مینگاره

فرهنگ  غیرمکتوب،  و  مکتوب  منابع  زمانه،  اتفاقیه،  وقایع  با  همراه  آن،  متن  با  نگاره  عنوان  مقایسۀ  است.  شناخت  و  مکاشفه  مرحلۀ  به  ورود 
دهند و معنا گاهی پیش از  شفاهی، عرفان و اسطوره، تمثیل و رمزپردازی از جمله مراحل این فرایند است. مفسر و مخاطب عمل فهم را انجام می

 آید. گیری اثر وجود میشکل
ابتدا توسط خود نگارگر نیز می      تواند رخ دهد. ورود به مرحلۀ چگونگی کاربست رویکرد هرمنوتیکی در اثر بدین شرح است که »فهم موضوع 

نیکویی، رنگقلمبه تأویل هنگام دست اندیشیدن به خلق زیبایی و  با  تعادل و اجزای صوری  شدن است؛ زمانی که ذهن ایشان  تناسب،  گذاری، 
تواند در حدس معنا مؤثر باشد. حدس معنا، آغازگر تأویل و تحلیل دیگر، الزاما  معطوف به معنا نیست. شرح حال هنرمند، شیوه و اسلوب کارش می

شود. تأثیرات اثر هنری در ادوار گوناگون و حقایق . سنجش اعتبار حدس، طبق روش در مرحلۀ قیاسی انجام می(۵۹۹:  ۱۳۸۱)احمدی،    است«
حاشیه و  میفرعی  هنری  اثر  زمینۀ  و  دلالت  این  است.  دلالت  و  داوری  مرحلۀ  به  مربوط  باشد،  استناد  قابل  منطق  حسب  بر  که  با  ای  تواند 

تغییر کند. دلالت میکشف آینده  بیشتر علم در  آشکار ساختن تواند دورههای  از  با یکدیگر مقایسه کند. داوری عبارت است  را  آثار  های مختلف 
های  شوند( یا »شرح نظری و دقیقی از تحلیلبندی و رسیدن به نتایج قابل اثبات )که به طور مقطعی قطعی تلقی میهای اثر هنری، طبقهدلالت 

 (.۵۹۳: ۱۳۷۰)احمدی،  ها«های زیرین دلالت منتج از نتایج و دستیابی به لایه 
 

 شاپور دوم، دهمین پادشاه بزرگ ساسانی 

های پایانی قرن دوم میلادی به عنوان اسم شخص به کار رفت، برگرفته از ایرانی باستان به معنی  میلادی( که از دهه  ۳۷۹–۳۰۹نام شاپور دوم )
پارسی به صورت نادرست نگاشته شده ـنگاری عرب»پسر پادشاه« و در اصل یک عنوان بود؛ اگرچه در فهرست اسامی پادشاهان پارتی در تاریخ 

میلادی( بر   ۳۰۹تا    ۳۰۲است. وی فرزند هرمز دوم، هشتمین پادشاه ایران و انیران و از تبار ساسانیان بود. هرمز دوم هفت سال و پنج ماه )از  
 (.۴۶۵-۴۶۴: ۱۳۸۳)شهبازی،  ایرانشهر فرمان راند. وی پسر نرسه و جانشین او بود

دوران حکومت پدرش هرمز دوم نسبتا  کوتاه بود و وی به دست اشراف ایرانی به قتل رسید. آذرنرسه، پسر هرمز، پس از کشته شدن پدرش بر      
آمیزش، تنها چند  های خشونتتخت پادشاهی نشست و به عنوان جانشین برگزیده شد. با این حال، دوره  حکومت او کوتاه بود و به دلیل سیاست

به روایتی توسط وز رگان کشته شد برکنار شد و  توسط اشراف و روحانیون  علت این کار، قساوت و  (.  ۱۹الف:  ۱۳۹۲)دریایی،    ماه سلطنت کرد و 
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دانستند کور کردند و برادر دیگرش را )که مثل پدر، هرمز نام رحمانی آذرنرسه بود. اشراف و روحانیون، یکی از برادران او را که لایق سلطنت نمیبی
 (. ۴۴۸: ۱۳۶۴کوب، )زرین داشت( به زندان افکندند؛ او چندی بعد فرار کرد و به روم پناه برد

 

 
 های سه مکتب  : کاربست رویکرد هرمنوتیکی در نگاره ۱شکل 

 
ها پسر هنوز متولد نشده( هرمز، یعنی شاپور دوم را به عنوان شاهنشاه جدید برگزیدند و بر تخت دربار ساسانی، پسر نوزاد )و در برخی روایت     

توان تصور پادشاهی نشاندند. بنابر یک روایت سنتی، درباریان و روحانیون تاج ساسانی را بر زهدان مادر وی )در هنگام بارداری( قرار دادند. می
مادر( زمام امور را در دست داشتند و نظام امپراتوری از  ویژه مادر شاپور )ملکههای آغازین پادشاهی او، درباریان و روحانیون و بهکرد که در سال

توان کشور را بدون یک  نظر ساختاری و اداری، بدون حضور یک شاه تأثیرگذار، محفوظ ماند. این موضوع به درباریان و روحانیون فهماند که می
کم مادر شاه )ملکه( که در زمان بارداری تاج شاهی بر زهدانش نهاده شد، در آن  تردید به نفع آنان بود. دست شاه توانا نیز چرخاند؛ امری که بی 

 (.۱۹ب: ۱۳۹۲)دریایی،  هنگام فرمانروایی کرد
تاریخ       مارسلینوس،  آمیانوس  به حدی که حتی  بر سریر قدرت نشست؛  بود که  پادشاهانی  بزرگترین  از  یکی  نیست که شاپور دوم  نگار تردیدی 

با  کند، نتوانست از تحسین او خودداری کند. منبع اصلی برای تفصیل جنگطرفانه اظهارنظر نمیآسانی بی رومی که معمولا  به های شاپور دوم 
میلادی حضور داشته است. آمیانوس، با اینکه   ۳۶۳های روم به آسیا در سال  رومیان، آمیانوس مارسلینوس است، زیرا او شخصا  در لشکرکشی

طور طبیعی از این دشمن خطرناک دولت روم متنفر بوده، در روایت خود نتوانسته است از ذکر شکوه و دلیری شاپور خودداری کند: »شاه قدی  به 
بود و معمولا  در موقع فتح شهرهای دشمن، انتظام کامل حکمفرما  بود. در لشکر شاپور،  بلندتر  از ملتزمان خود یک سر و گردن  و   بلند داشت 

 (.۲۶۷: ۱۳۶۷سن، )کریستن آید که شاپور دارای صفات جوانمردانه، مرو ت و انصاف بوده استکرد.« از روایات وی برمیعام نمیبیهوده قتل
های بزرگی به دست آورد. حکومت شاپور دوم همزمان با پذیرش مسیحیت به عنوان دین رسمی در  در دوران او، ایران در جنگ با روم موفقیت      

ای از رونق و شکوه را تجربه کرد. »در جوانی چنان هوشمندانه  امپراتوری روم بود. او پادشاهی مقتدر بود و در روزگار او، شاهنشاهی ساسانی دوره
 میلادی، پس از هفتاد سال حکومت، درگذشت  ۳۷۹وی در سال    (.۱۹الف:  ۱۳۹۲)دریایی،    کرد که مایۀ تسلی مقامات و موبدان بود«رفتار می

پیروزی.  (۴۱:  ۱۳۹۰)شیپمان،   و  دوم  شاپور  انگیزهاهمیت  انتقال  باعث  بینهایش  و  به غرب  هنری شرق  اشکال  و  ایران  المللیها  هنر  سازی 
 باستان شد.

از مجلس      تاجیکی  به موضوع  واپسین صفحات های شاهنامۀ شاه طهماسبی  و  است  یافته  اختصاص  قلم مظفرعلی،  به  دوم،  گذاری شاپور 
و با    ۲شاهنامۀ فردوسی )که متعلق به سلسلۀ ساسانیان است( را نیز از آن  خود ساخته است. شاهنامۀ شاه طهماسبی به کوشش نقاشان تبریز  

رغم ناهماهنگی در کیفیت هنری آثار به دلیل تعدد نقاشان و نگارگران، تداوم نقاشی های جدید رقم زده شد. علیهای خاص و شیوهابداع اسلوب
 (.۴۶: ۱۳۷۵زاده، )شریف توان در آنها بازشناخترا در اواخر سدۀ نهم قمری می

نگاره      تحلیل  به مبحث اصلی  پرداختن  از  تبریز  پیش  )اصفهان،  یافته ۲ها، لازم است مکاتبی  تولد  آنها  در  آثار  این  ایرانی( که  و  به ، هند  اند، 
 های ظهور چنین آثاری، و همچنین هنرمندان نگارگر سه اثر با موضوع واحد، مورد بررسی قرار گیرند.عنوان بستر و زمینه



 سه نگاره از سه مکتب متفاوت  لیدر تحل  یکیهرمنوت کردیکاربست رو                                                                                               ۵۵

 مکتب هند و ایرانی 

توان از  گذاری شاپور دوم را در مکتب هند و ایرانی آفریده است، متأسفانه اطلاعی در دسترس نیست. اما میدربارۀ نام هنرمندی که نگارۀ تاج
ازبکان در (.  ۲  شکلمکتب، بستر و زمینۀ اثری که در آن خلق شده است یاد کرد و به حس، هنر و خصوصیت هنرمند  گمنام  آن اثر نزدیک شد )

قارۀ هند رفت تا سلسلۀ تیموریان هند )گورکانیان یا مغولان هـ.ق به سمرقند دست یافتند و بابر نیز همراه با سپاهیان خود به سوی شبه  ۹۰۶سال  
ها( به هند، در زمان شاه اسماعیل صفوی، روابط ایران و  . بازگرداندن خواهر اسیر بابر )نزد ازبک (۱۴:  ۱۳۹۴)آژند،    اعظم( را در آنجا تأسیس کند

گرم و  بالاترین  در  صفوی  دورۀ  در  را  دستگاههند  در  آنان  شدن  مشغول  و  ایرانیان  مهاجرت  داد.  قرار  خود  سطح  هنر ترین  مغول،  اداری  های 
داشت، وارد مرحلۀ جدیدی نمود. تقلید از سبک    ۲گرایی مکتب هرات و تأثیرپذیری از مکتب تبریز  نگارگری هند و ایرانی را که ریشه در طبیعت 

 (. ۳۰-۲۹: ۱۳۸۶)خادمی ندوشن و بابامرادی،  نیز از جمله تأثیراتی بود که با قدرت تمام بر هنر نگارگری هند وارد شد( ۲صفویه )تبریز 
و      جهانگیر  اکبر،  بعدها  و  آن(  بنیانگذاران  از  )یکی  همایون  بود.  هند(  )مغولی  بابری  امپراتوری  هند،  و  ایران  فرهنگی  روابط  طلایی    دوران 
عرصۀ    جهان، این دوران طلایی را با استفاده از زبان فارسی، هنر و به طور کلی فرهنگ ایرانی به اوج تعالی رساندند. مبادلات ایران و هند درشاه

دور  در  نگارگری  زمینۀ  در  همه  از  بیش  و  بازرگانی  و  گرفت.   اناقتصاد  شدت  دیگر  بار  پیشین،  ادوار  همانند  هند،  مغولان  دورۀ  و  اسلامی 
روند که بعدها با هنر اروپایی  شک از شاهکارهای هنری زمان خود به شمار میهایی که در مکتب هنری ایران در هند شکل گرفت، بی نگارگری 

ب  درآمیختند و به دوران بعد سپرده شدند. میرمصور، میرسیدعلی، خواجه عبدالصمد، ابوالحسن )فرزند آقا رضا( و شریف از جمله نگارگران مکت
 هند و ایرانی بودند.

     ( سیاست   ۱۶۰۵–۱۵۵۶اکبرشاه  آیینۀ  واقع  در  مغولی  نقاشی  بود.  گورکانیان  اول  تراز  پادشاه  اولین  به شمار  میلادی(  او  فرهنگی  تلفیق  های 
آید. این سبک از نگارگری، شروعی ساده داشت و پس از آمیختن با سبک سرزندۀ راجستانی، به سبب تمایل به وحدت ایدئولوژیک و فرهنگی  می

سازی پیش رفت. آخرین مرحلۀ تحولات در نگارگری پردازی اروپایی را نیز پذیرفت و به سمت فرنگیدر تمام قلمرو گورکانیان، شگردهای طبیعت 
ویژگی دارای  اکبرشاه  هاله دوران  جمله:  از  ماند؛  پایدار  گورکانی  دوران  پایان  تا  تقریبا   که  بود  فرشتههایی  طلایی،  سر های  بالای  مقرب  های 

(. همچنین Creon, 2009: 228تر از دورنما )ها، قائل شدن جو و فضا در مناظر، و استفاده  بیشتر و صحیحانداختن روی چهرهامپراتور، سایه
 نگارگری تصاویر به صورت منفرد )مانند اواخر دوران صفویه در ایران و در زمان رضا عباسی( رواج یافت.

فرنگی      دیده می اسلوب  این مکتب  در  نگارگران سازی  از  برخی  توسط  اروپایی  نقاشی  از  ناقص  الگوبرداری  توصیف  برای  شود؛ اصطلاحی که 
های اروپایی تقلید مایهها و نقشنمایی و گاه حتی از موضوعنمایی و ژرفرود. اینان به طور سطحی از شگردهای برجستهایرانی و هندی به کار می

دستانه و تلفیق پرسپکتیو نادرست با سطوح تخت دوبعدی در آثار، همنشینی زیبایی را پدید  های خامپردازی. سایه(۳۷۱:  ۱۳۷۸)پاکزاد،    کردندمی
به  است.  ویژگی آورده  خلاصه،  می طور  را  مغولی  نقاشی  اساسی  دسته های  چنین  واقع توان  گویایی،  کرد:  اصول بندی  رعایت  بودن،  گرایانه 

پردازی، و  ، توجه به طبیعت و چهره(۵۲:  ۱۳۹۴)رستمی و یوسفی،    گری فردی و مستقل بودن هویت هر شخص در تصویر کردن چهرهصورت
 های سنتی و دیواری هندوان(.یافتن جدید در دوران جهانگیر )نه کاملا  شبیه به سبک صفوی و نه شبیه به نگارههویت 

به      برای  نیروی حیات، اصرار  این مکتب نماد  تقریبا  می دسترنگ قرمز در  به کامیابی و موفقیت است.  نتیجه و رسیدن  توان تمام این  آوردن 
شود؛ چرا که قرمز رنگ زندگی است و  معانی را در کسب افتخار و غرور مستتر دانست. در فرهنگ هندو، رنگ سرخ شامل تمام اشکال حیات می

پایه را خواهند داشت. از این جهت، گردد. رنگدوام عشق و دوستی از آن استنباط می ترکیبی در تفسیر معنایی، خصوصیات هر دو رنگ  های 
شدۀ  شود( علاوه بر داشتن خصوصیات تعدیل گذاری شاپور دوم )که از ترکیب سفید و قرمز حاصل میکاررفته در نگارۀ تاجرنگ صورتی  روشن  به

)گوهریان و   بخشدها، شادی و نشاط میرنگ قرمز، نشانی از خلوص، آرامش و پاکی را با خود به همراه دارد. همچنین افزودن سفید به رنگ
های هند و ایرانی، رنگ طلایی است. رنگ طلایی در نقاشی هند و ایرانی، کاررفته در نگارههای به. یکی دیگر از رنگ(۳۹:  ۷۸-۱۳۷۷همکاران،  

وارداتی محسوب می و  به احتمال می(.  ۱۷۷:  ۱۳۸۲،  یکوماراسوآم )  شودعنصری خارجی  ایرانیان،  توسط  واردات  این  تولیدشده در رود  آثار  ویژه 
 (.۵۳: ۱۳۹۴)رستمی و یوسفی،  شیراز، صورت گرفته باشد

      ( لباس  ۱۸۰۰–۱۵۰۰در دورۀ مغول  انواع  بدانمیلادی(، معمولا   منابع  بالای هایی که در  افراد مرفه و سطح  به  ها اشاره شده، فقط منحصر 
میلادی در خاطرات خود نوشته است که تودۀ عظیمی از مردم فقیر و کاملا     ۱۵۱۹که بابر )اولین پادشاه مغول( در سال  کشور بوده است. چنان

شود که یک سر آن به دور کمر و  شود. پوشش زنان نیز ل نگ نامیده میای که از میان پاها رد میپوشند؛ تکه پارچهعریان بودند: »آنها لانگوتی می 
شد، شلوار تنگ و یک لباس بسیار اشرافی به ای که برای پوشش سر استفاده میشود.« افزون بر روسریانتهای دیگر آن به روی سر انداخته می

نیز وجود داشت که در یقه و کمر بسته می  بود. ف ربز واتسون در کتاب مستند خود در قرن  نام »ابو« و »تیلک جاگولی«  باز  شد و فاصلۀ این دو 
های  رسد و معمولا  از جنس نخ با رنگنویسد: »پیشواز، نام لباس مسلمانان است که تا مچ پا می های مردم هند مینوزدهم دربارۀ بعضی از لباس
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دار است. قسمت پایین دامن آن با نوار و مختلف است. قسمت بالای کمر شبیه جامه )جاما( و قسمت پایین کمر تا جایی که ممکن بوده، چین
 (. ۴۴: ۱۳۷۸)شاکری،  شود«ای تزیین میهای طلایی یا نقرهوالان
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 (.نچیا
Metropolitan Museum of Art. (2020, February 25). The Coronation of the Infant Shapur II. World History Encyclopedia;  

https://www.worldhistory.org/image/11938/the-coronation-of-the-infant-shapur-ii  )۲۰۲۰ تار یخ دسترس ی: ۲۵ فور یه( 
 

 رضا عباسی و مکتب اصفهان

هایی را در میان هنرپژوهان برانگیخته است؛ از جمله  زیست. نام وی چالش رضا عباسی از سرآمدان مکتب اصفهان بود که در دورۀ صفویان می 
ای  این پرسش که آیا آقا رضا، رضا عباسی و رضا یک شخص هستند یا سه شخص متفاوت. در این باره اختلاف نظر وجود دارد، اما به استناد پاره

اصلی آثار  مدارک،  می از  تطبیق  وی  کار  مشخصات  با  که  و ای  نستعلیق  خط  با  همگی  عباسی  رضا  اصیل  کارهای  است.  تشخیص  قابل  کند، 
 .گردۀ گربه رقم خورده استموی

های مکتب تبریز و هرات را  شود. او سنتپردازی دارد و هرآنچه هست، عینا  در آثار او منعکس میمکتب رضا عباسی گرایشی کامل به طبیعت      
ها و  سازی، حرکات و زوایای چهرهتوان به موارد زیر اشاره کرد: ضبط دقیق چهرههای کار او میدرهم شکست و به مکتبی نو روی آورد. از ویژگی

های زمان خود  ؛ جایگزین کردن شخصیت ۲در مقایسه با مکتب تبریز  (  ۳شکل  ها )تر نشان دادن شخصیت تر و برجستهپروراندن دقیق آنها؛ بزرگ
از ریزه تبریز  کاریبه جای قهرمانان و اشخاص داستانی؛ پرهیز  با خط و رنگ مشخص می.  ۲های مکتب هرات و  او بیشتر  شود و در  کارهای 

سازی روی کاشی، سبکی تازه پس از  های بزرگ، سبک او متمایز است و در نقشبرد. در نقاشی دیواری با اندازهزنی بهره میپردازی از سایهچهره
 .دوران سلجوقی ابداع کرده است

 شیوۀ رضا عباسی چنان مورد توجه قرار گرفت که مکتب اصفهان در دوران شاه عباس اول با نام او همراه شد و بسیاری از نگارگران )از جمله      
پدید آمد که طیف رنگ بودند. بعدها در اصفهان سبکی متفاوت  پیروان او  از  انواع زردها، معین مصور، محمدقاسم و محمدیوسف(  به  های آن 

ارغوانیایقهوه و  پیکره ها  درختان،  یافت.  تحول  خوشنویسی  جهت  در  نقوش  ترسیم  شد.  محدود  صخرهها  و  حجم ها  تعداد ها  شدند.  دارتر 
کرده و  ها )برخلاف مکتب قزوین که باریک و کشیده بودند( پف ها و چهرهتر گشت. پیکرهتحرکها کمها کاهش یافت و حالت صحنه شخصیت 

الحسینی، محمدعلی و شفیع عباسی تری چون محمدقاسم، محمدیوسف، افضلرسند. این شیوۀ نگارگری توسط معاصران جوانفربه به نظر می 
 .ادامه یافت، اما معین مصور )شاگرد رضا عباسی( تا حدی آن را اصلاح کرد

در زمان شاه عباس، عمامۀ بزرگ با پر و گل رواج یافت و به یکی از مشخصات این دوره تبدیل شد. در این دوره، مصورسازی جای خود را به      
تک ریزنقش،  دادتصویر  دیوارنگاره  و  نگاره.  (۱۶۱،  ۱۵۶:  ۱۳۷۵زاده،  )شریف  چهره  عباسی  تکرضا  اسلوب، های  بهترین  به  را  برگی 

گیری ظریف و سیال. شیوۀ دیدن، حس کردن و بال، با قلمخورده، سبکترین حالت ممکن ترسیم نمود: تراشترین دقایق و ظریفبینانه باریک

https://www.worldhistory.org/image/11938/the-coronation-of-the-infant-shapur-ii
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زمانه و  عباس  شاه  دورۀ  جامعۀ  تصویر  گویی  او،  پیکرهبیان  است.  کرده  بازنمایی  دقت  به  را  شیوخ، کشتیاش  درویشان،  های  درباریان،  گیران، 
 بازان، ساقیان و دلدادگان، همگی ابزاری برای رساندن مفاهیم و معانی عمیق حول محور جامعۀ او هستند.خویان، شبانان، قوچطرفه

گیری آن از زمان شاه عباس اول بود. مکتب اصفهان در زمان پنج تن از پادشاهان صفوی شکل گرفت، بالندگی یافت و به افول رسید. شکل     
سازی رشد  دورۀ شاه صفی اول و شاه عباس دوم را باید تداوم مکتب اصفهان به وسیلۀ شاگردان رضا عباسی دانست. در این دوره، اسلوب فرنگی

سازی حتی دامن رضا عباسی را نیز گرفت. او این اسلوب را نزد استاد میناس در محلۀ جلفای اصفهان آموخته بود و ای کرد. رونق فرنگیفزاینده
  اهده شد ای از آن شیوه را )چه در تکنیک و چه در محتوا( وارد نگارگری ایران کرد؛ نتایج این تأثیرات در دوران افشاریه، زند و قاجار بیشتر مشرگه 

 (.۱۵۷، ۱۳۰،  ۱۹: ۱۳۸۵)آژند، 
ر بر  در دورۀ صفوی، نقاشی ناتورالیستی وارد ایران شد و اصطلاح »فرنگ« نه تنها در مورد اروپاییان و مسیحیان، بلکه ارمنی و گرجی را نیز د     
های اروپایی( از زمان شاه  مایه نمایی و نقشنمایی، برجستهسازی )یعنی استفاده از عناصر نقاشی اروپایی از جمله حجمگرفت. اسلوب فرنگیمی

گیری از تابلوهای رنگ و روغن، نقاشان عباس اول آغاز شد، در زمان شاه عباس دوم رونق گرفت و در عصر قاجار به تکامل رسید. افزون بر الهام
نیز اقدام کردند؛ مانند قلم  نقاشی اروپایی  به وارد کردن مصالح  از هلند که توسط شاه اروپایی و تصاویر چاپی، شاهان صفوی  مو و رنگ و روغن 

تأثیر از اروپا بیشتر بر مبنای تکنیک نقاشی و کوششی رشدنیافته و مقدماتی در (.  ۱۳۸۱)ذکاء،    صفی سفارش داده شده بود در دوران صفوی، 
های سگ و جامۀ  مایهسازی در استفاده از نقشگیری از اسلوب فرنگیها بود، هرچند که در برخی آثار رضا عباسی، این بهرههای فرمالگوبندی

 شود.فرنگی  مردانه و زنانه نیز دیده میکلاه
ذات )و نه وابسته به خطاطی و سایر هنرها( بود که  بهخانه در سدۀ یازدهم، نشانۀ بارزی از استقلال نقاشی به عنوان هنری قائماستقلال نقاش     

شدند  مجبور  طهماسب،  شاه  حمایت  عدم  دلیل  به  هنرمندان  که  دارد  اهمیت  رو  آن  از  مسئله  این  گرفت.  قرار  جامعه  و  دربار  پذیرش  مورد 
ها تأثیر گذاشت، اما آنها را با سلیقۀ عمومی و کوچه و  های خصوصی خود را راه بیندازند و برای خود کار کنند. این امر اگرچه بر کیفیت نگارهکارگاه

 (. ۶۰۱: ۱۳۹۷)آژند،  بازار پیوند زد و موقعیت نقاشی را در جامعه تثبیت کرد
هایی قابل توجه، متحول شدند. در نیمۀ اول این  گونه، با تفاوت تر و نمایشی طبیعت گرایانه ای واقع البسه در نیمۀ دوم مکتب صفوی به شیوه     

ها، تا اندازه زیادی از هنرنمایی هنرمندان در ایجاد آید؛ تا جایی که در نمایش پیکرههای انسانی به وجود میاندازی روی پوشاک پیکرهدوره، نقش
 .(۱۳۹۳آید )نصیری و محمودی، ای متفاوت به نمایش درمیگرایی، به گونه شود، یا با گرایش به واقع طرح و نقش روی پوشاک کاسته می

 

 
 اینچx  ۵/۳۶  (2/9   x 3 /1۴   )  32/ ۵سانتی متردوم. نگارگر: رضا عباسی، مکتب اصفهان، عصر صفوی، جوهر و رنگدانه روی کاغذ،  شاپور : تاجگذاری۳شکل 
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 2مظفرعلی و مکتب تبریز 

های درخشان هنر  هـ.ق در قزوین(، ملقب به »نقاش شاهی«، از چهره  ۹۸۳هـ.ق، درگذشت حدود    ۹۴۰مظفرعلی بن حیدرعلی تبریزی )متولد  
ایران، خوشنویس، نقاش و شاعر سدۀ دهم هجری و از هنرمندان روزگار شاه تهماسب بود. وی در نستعلیق شاگرد میرعلی هروی و در نقاشی،  

دار شاه عباس( و سیاوش بیک گرجی از شاگردان مظفرعلی نقاش بیک افشار )کتابتصویرسازی و تذهیب شاگرد مظفرعلی هروی بود. صادقی
 (.۱۳۵۲-۱۳۵۱پژوه، )دانش  از کارکنان کتابخانۀ شاه اسماعیل دوم نیز بوده است       بودند. همچنین مظفر 

دانستند و او  مردم او را قرینۀ بهزاد می(.  ۱۱:  ۱۳۴۹پژوه،  )دانش  الدین بهزاد بودمظفرعلی از اهالی تربت و خواهرزاده و شاگرد استاد کمال     
داد و در نوشت، افشان و تذهیب را به خوبی انجام می برداری و تحریر خط نیز اعجاز داشت. خط نسخ تعلیق را نیکو می سوای تصویر، در مثنی

روغن و  بودرنگ  روزگار  سرآمد  تک(.  ۱۳۶:  ۱۳۷۵زاده،  )شریف   کاری  نگارگری،  در  مظفرعلی  بود.  نگارگر  حیدرعلی  سازی،  چهرهپدرش 
تن   پنج  از  وی  بود.  کامل  و  جامع  هنرمندی  و  داشت  و شطرنج دست  روغن، شعر  و  رنگ  نقاشی  تذهیب،  تحریر خط،  کاغذبری،  خوشنویسی، 

می نگهداری  بریتانیا  موزۀ  در  اکنون  و  است  نیشابوری  محمود  شاه  خط  به  )که  تهماسب  شاه  نظامی  خمسۀ  مینگارندگان  شمار  به  رود  شود( 
(Vista News Hub, 2019.مظفر به چندین هنر آراسته بود، اما بخت خوش نداشت .) 
و چهره      تصویرساز  در صورتمظفرعلی  و  بود  توانا  نقشپردازی  و  جانوران  و  گرفتگری، کشیدن  تذهیب  در  بود. همچنین  ماهر  استادی  وگیر 

اند. او گاه آثاری را نیز به شیوۀ قطاعی  ها انجام شدههای رنگ و روغن او بیشتر بر روی جلدهای روغنی و قلمداندست بود. نقاشی تشعیر چیره
داد. مظفرعلی در پیکربندی اسبان و سوارگان، مهارتی بسیار بیشتر از دیگر نگارگران داشت. او در خوشنویسی خفی و جلی توانمند بود و  ارائه می

 .سرود و مرقعی نیز ساخته استکار و شاعر بود، غزل می باز، روغنکرد. مظفرعلی شطرنجعلی مشهدی دنبال میخط نستعلیق را به شیوۀ سلطان

ستون این پادشاه اثر اوست. مردم مظفرعلی را  خانه و چهلهای دولت مظفرعلی نزد شاه تهماسب عزت و احترامی خاص داشت و بیشتر نقاشی     
ای به وی فرمود که از عنوان »نقاش شاهی« استفاده کند. مظفرعلی نهاد و در قطعه دانستند، اما پادشاه او را بر بهزاد برتری میهمانند بهزاد می 

گذاری دستی او در چندین نگاره از شاهنامۀ شاه طهماسبی )از جمله تاجدر قزوین درگذشت و در مزار شاهزاده حسین دفن شد. استادی و چیره
 .بندی به خوبی نشان داده شده استگذاری و ترکیب شاپور دوم( در طراحی، رنگ

     ( ایران ( در کتابGray, 1976گری  در  نگارگری  به  تبریز  می نگاهی  به کاری مفرط، معطوف، محافظه۲نویسد: خصلت کلی مکتب  شدن 
آزمودگی در فن و شیوۀ رنگترکیب  دلیل  به  ریزه بندی و موضوع  آن،  بر  تسلط  و  انسانبندی  ندادن  نشان  تنها  بسیار،  و  کاری  وقایع  ترسیم  و  ها 

های چندسطحی )که گاه از  بندیبندی از پایین به بالا و ایجاد ترکیب شدن ترکیبها، پر کردن سراسر فضای صفحه، گستردهدقایق مربوط به آن 
آفرین کاری مناظر، درخشان، پرمایه و شادیها و چه در ریزهزند(. رنگ، چه در تزیینات معماری، چه در لباس انسانحد فوقانی قاب بیرون می

شود و به کلاه قزلباشی معروف است، یکی دیگر از مشخصات نگارگری صفوی است )این است. سربند با لولۀ قرمز که روی عمامۀ سفید بسته می 
 (.۱۳۹-۱۳۸: ۱۳۷۵زاده، )شریف  شود(های سیاه و سفید نیز دیده میلوله به رنگ

ظریف      و  پیکرهملاحت  شدن  بزرگتر  و  نسخهها  نگارگری  نیز  و  آنها  شدن  شاه  تر  هنری  سیاست  بود.  مکتب  این  بارز  مشخصات  دیگر  از  ها 
های جوانان )دختر  چهرهبرگی و تکهای تکهای اجتماعی شد. نگارهطهماسب در نیمۀ دوم قرن دهم هجری باعث رونق گرفتن نقاشی در لایه

زنی نقاشان به نام خود  نقاشان )به دلیل رواج در میان مردم( از مکتب تبریز آغاز شد، در  و پسر( و سالخوردگان با مفاهیمی خاص رواج یافت. رقم
 ها تبدیل گشت؛ بدین ترتیب نقاش هویتی شاخص یافت.مکتب اصفهان به اوج خود رسید و به جزئی لاینفک از نگاره

تأثیر گرجی رواج اسلوب فرنگی      انگلستان و هلند(،  پرتغال،  )مانند  با ممالک غربی  ایران  ارتباط  به دلیل  از  سازی  تأثیرپذیری  نیز  ارامنه و  ها و 
ایتالیا بود. افزون بر این های  بندی های آن دوره، از ترکیبهای دورۀ صفوی و حتی قالیها، کاشیها، در تزیین منسوجات، سفالینه دیوارنگاری 

آمیزی مکاتب هرات، شیراز و  مند شد: همهای مصور استفاده شد. مکتب تبریز در دوران صفوی از منابع مختلفی بهرهها و نسخههای نگارهپیکره
آق  پیربداق  دورۀ  در  مکتب شیراز  داشت:  دو شاخه  خود  ترکمان  مکتب  در ترکمان.  را  تیموریان  روزگار  هنری  )که سنت  خلیل  و سلطان  قویونلو 
آق  یعقوب  و سلطان  قراقویونلو  روزگار جهانشاه  در  تبریز  مکتب  و  داشتند(؛  تبریزی.  اختیار  نامداری همچون سلطان محمد  هنرمندان  با  قویونلو 

 (.۱۰۴-۱۰۱: ۱۳۹۴)آژند،  همچنین مکتب هرات در دورۀ سلطان حسین بایقرا با هنرمندان نامداری چون بهزاد و آقا میرک 
به هنرهای تجسمی فضایی بهشت      باشکوهذوق، سلیقه و علاقۀ شاه طهماسب  گین ساخت و شاید  انجام ترین و مفصلآ پروژۀ  شده در  ترین 

در مقدمۀ شاهنامۀ شاه طهماسبی، نوشتۀ مارتین برنارد دیکسون و استوارت کری ولش، (.  ۴شکل  ، شاهنامۀ شاه طهماسبی باشد )۲مکتب تبریز  
 & Welchهای نگارگری ایران در مراحل گوناگون بالندگی آن است ) دهندۀ تمامی جزئیات سبک های این شاهنامه نشانآمده است که نگاره

Martin, 1982 .) 
لباس مورد  نقاشیدر  و  معروف سپاهیان صفوی  نشان  که  کرد  اشاره  قزلباش  به کلاه  باید  تبریز  ها  مکتب  تزئینی   ۲های  نقوش  مورد  در  است. 

تأثیر متقابل نقاشی بر نقوش لباس و نقوش لباس بر نقاشی سخن گفت؛ زیرا افزون بر آنکه هنرمندان، لباسمی های روزگار خود را در توان از 
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های مردم و آثار نگارگری، های آن زمان نیز بودند. به عبارتی، عناصر تزئینی موجود در لباسزدند، خود از طراحان نقوش پارچهآثارشان نقش می
 .تا(، بی۱۳۹۲حاصل قلمی مشترک است )هاشمی و پازوکی، 

 

 
 . ۲گذاری شاپور دوم«، مکتب تبریز هـ.ق. »تاج ۹۴۴شاهنامۀ شاه طهماسبی،  :۴ شکل

 مترسانتی  ۲۲/۱ × ۳۳/۷ :ابعاد  آبرنگ مات، جوهر، نقره و طلا روی کاغذ. تکنیک و مواد:  مظفرعلی. نگارگر:
Welch, 2012. The Houghton Shahnameh (Vols. 1-2). Harvard Art Museums (as cited in your text). 

 
 ها در تحلیل سه نگارههای پژوهش و تجزیه و تحلیل دادهیافته 

 الگوپردازی نگارۀ پادشاه
توان به الگوی پادشاه اشاره کرد.  ها میترین آن شدهانجامد. از شناختهها به فهم شخصیتی ویژه میها در نگارهگاه نشانه الگوهای شخصیت:

با نمایش این شخصیت در جنگ یا خیمه شکارگاهی  بارعام  بازنمایی شاه  پیروز در بزم،  )کشمیری و رهبرنیا،    ها یا هنگام شکار تفاوت داردالبته 
ترین هدف اجرای هر نگاره، شاید بیانگری آن  در نخستین گام، شاید بتوان به چرایی تکرار برخی الگوها در نگارگری پرداخت. مهم  (.۱۲:  ۱۳۹۷

های ثانویه که برخاسته از رویدادهای زمانۀ هنرمند است. های متنی که به تصویر درآمده )که پیام اولیه است( و چه بیان پیام باشد؛ چه بیان پیام 
ها برای  بارها این نشانه(  ۲های دیداری  آمده در اثر را پیشتر دیده باشد )آشنایی(؛  نشانه(  ۱شود:  ها بر اثر این عوامل دریافته میآنگاه مفهوم دیدنی 

 های بازنموده چنان آشکار باشد که با نشانگان دیگر مفاهیم اشتباه نشود )تمایز(. نشانه ( ۳او بازآفرینی شده باشد )تکرار(؛ 
شود. از دید پیر بوردیو، رمزگشایی آید، چنین اصولی همچنان بازگو می در مباحث نوین هنری، آنگاه که بحث از ادراک مخاطب به میان می      

طور کامل ملکۀ ذهن بیننده شده شود که کد یا رمز  فرهنگی )که درک اثر هنری را ممکن ساخته است( بدون واسطه و به یک اثر آنگاه ممکن می
هم فرهنگی  رمز  آن  با  و  اجتناب باشد  هنری  اثر  درک  عدم  نباشد،  مهیا  شرایطی  چنین  که  هنگامی  شود.  ادغام  هم  در  است  زمان  ناپذیر 

(Bourdieu, 1998: 106می دانسته  هنری  ذوق  آنچه  ارائه(.  دیداری  تمایزات  میان  اشتراک  مهارتشود،  و  هنری  اثر  متن  در  های  شده 
ادراک رخ می باشد،  بیننده همخوانی داشته  الگوهای ذهنی  با  دیداری  آنگاه که رمزهای  بیننده است.  نزد  تمایزات  این  دهد و ذوق رمزگشایی 

 (. Baxandall, 1988: 34شود )راستا میهنری اثر و مخاطب هم
شده به مخاطب باشد که شاید ضامن دریافت بدون اشتباه پیام نشانگان دیداری شناخته   تواند تلاشی برای ارائهالگوهای پرتکرار نگارگری می      

آورد و ای روشن، مفهومی قراردادی را به ذهن بیننده میباشد. گوناگونی الگوهای بازنموده، گواهی بر این یافته است. هر الگو، در جایگاه نشانه 



   ۶0  ۱۴0۵بهار ، ۱ ۀشمار ،۱ ۀ، دورزمینمیراث ایران

پیروی از الگوهای سنتی( منتفی می )به دلیل  اثر را  تأویل  از  سازد. ازاینامکان  بیرون  بازنمایی مفاهیم  رو، نگارگران در پی شکستن قراردادها و 
آید. برای نمونه، بازنمایی پادشاه در  ها، بیشتر به چشم میها یا مفهومویژه هنگام بازنمایی برخی شخصیتالگوهای بصری نبودند. این نکته، به

نسخه نگاره تولید  اصلی  حامیان  افراد  این  داشت: نخست، چون  اهمیتی چندسویه  انتظار میها  بودند،  بسیاری  ها  اهمیت  آنان  جایگاه  که  رفت 
ها این ضرورت را ایجاب ها و تشخیص دقیق آنالتواریخ، بازنمایی این شخصیتهایی چون شاهنامه و جامع داشته باشد؛ دوم، در محتوای کتاب

 ها بیشتر پیرامون شخصیت و زندگی شهریاران است.کرد، زیرا متن این کتابمی
پادشاه پیروز، یکی از چند الگوی پرتکرار نگارگری ایرانی است که می       بازنمایی الگوی  توان سه گونه الگوپردازی برای آن ذکر کرد: الگوهای 

های  هایی که در برخی نسخه نظر از اندک تفاوتبا صرف.  (۱۳۹۷:۱۱هبرنیا،  )کشمیری و ر   حالت، الگوهای نمایش شخصیت، الگوهای مفهومی
زده بر مسندی فاخر که بیش از سایر  ای تکیهاند: پیکرهشود، در بیشتر آثار، شاه را در میانۀ طولی یا عرضی نگاره چنین بازنمودهمتقدم دیده می 

رخ و گاه اندکی رو به پایین است؛ پاها یکی جمع و دیگری آویخته یا چهارزانو است؛ و دستی بر کمر یا زانو  اش سهاسباب صحنه آراسته شده؛ چهره
به بیانی دیگر، »در اینجا مخاطب با شناخت  (. ۱گرایانه نیست )جدول های واقع سازیبند چهرهها اندک است و نگارگر چندان پایدارد. تمایز چهره

بندی و از پیام نگاره و نحوۀ ترکیب  (۱۳:  ۱۳۹۷)کشمیری و رهبرنیا،    شناسد«( را میبالنوعمعرفه رو نیست؛ بلکه گونه )( روبهبالشخصمعرفه فرد )
می شناسایی  را  او  پادشاه،  قرارگیری  و  نسخهعناصر  برخی  در  البته  برجسته کند.  نقش  از  )متأثر  ایرانی  تصویرپردازی  سنت  اساس  بر  های  ها 

های سیاسی، پادشاهان و اشخاص برجسته که از اهمیت  نمایی مقامی از نوع مفهومی وجود داشته است؛ از جمله برای شخصیت باستان(، بزرگ 
ها نمایان بود و شاید  آمدند. در مکتب هند و ایرانی نیز استقلال هویت فردی در چهرهتر به تصویر درمیای بزرگخاصی برخوردار بودند، به گونه 

 ای کلی در نظر گرفت.نتوان دقیقا  آن را به عنوان قاعده
تاج      نگارۀ  به گونه در  الگو  این  نمایان می ای خاصگذاری شاپور دوم،  تاجتر  گذاری وی )که در روایت آن اختلاف نظر وجود شود. در داستان 

گذشت، به جای پدر درگذشته بر تخت شاهی نشاندند و تاج را بر سرش نهادند؛ و در برخی دارد( آمده است: شاپور را که چهل روز از تولدش می
شخصیت دیگر  از  را  دوم  شاپور  باید  سو  یک  از  نگارگر  نهادند.  مادر  شکم  بر  تاج  مادر،  زهدان  درون  میروایات،  متمایز  همانند  ها  را  او  و  کرد 

می باز  بالغ  )پادشاهان  شخصیت   ۲  شکلنمود  دیگر  از  و  ایرانی(  و  هند  میمکتب  متمایز  در  ها  الگو  این  نمایش  با  دیگر  سوی  از  و  ساخت، 
در نگاه مخاطب امروز، آمیختگی الگوی شاهانه با (.  ۲از مکاتب اصفهان و تبریز    ۳و    ۲ترین اندازه، نوزادی شاپور را نمایانده است )تصاویر  کوچک

اغراق را  کوچکی  نگاره  محوری  شخصیت   و  بود  آشنا  درستی  به  الگو  این  با  گذشته  مخاطب  اما  آید،  نظر  به  مضحک  اندکی  شاید  پیکره  آمیز 
تواند به درک درست یک مفهوم راه برد. های دیگر می نمود. برخی نشانگان در همنشینی با نشانه یافت و این الگو برای او آشنا میدرنگ درمی بی

شود و  های افزوده ظاهر میها، در جایگاه نشانههای شهریاری، اجرای پرآذین مسندها و حالت اندامهایی مانند تاجدر الگوی شاه، در کنار نشانه
 گردد. تر میفرآیند ادراک آسان

 
 نحوۀ نمایش دوری و نزدیکی یا پرسپکتیو مقامی، نقاط و خطوط طلایی، دایره در نگارۀ مکتب هند و ایرانی 

یا دورتر است، بالاتر از چیزهای نزدیک مینگارگر گاه آنچه را که مهم آنها(، همانند نگارۀ  نمایاند )و نه کوچکتر است )پرسپکتیو مقامی(  تر از 
شود. از این  تر از سایرین نشان داده میتر و دارای مقام بالاتر در این نوع پرسپکتیو، بزرگفرد مهم (.  ۲جدول  شاپور دوم در مکتب هند و ایرانی )

تر از بقیه شود. سر شاپور دوم با وجود قرار گرفتن در پلان عقب نسبت به اطرافیانش، بزرگمهم گاه تحت عنوان »دورنمای اجتماعی« نیز یاد می 
های آن شاید به نظام طبقاتی کاست در هند خورد که ریشهبه تصویر درآمده است. پرسپکتیو مقامی به صورت نحوۀ ایستادن خطی به چشم می

اند، نمایانگر این پرسپکتیو مقامی است. شبان، گوسفندان و پادشاه حول های مختلفی کشیده شدهبازگردد. خطوط افقی روی زمین که با رنگ
شده  منطقۀ خطوط و نقاط طلایی قرار دارند. شاید دادن حکم پادشاه به ملازمش ارتباطی با حقوق چوپانان داشته باشد، زیرا در جای مهمی واقع  

 است؛ البته این تنها یک حدس است. 
)نماد زمین( قرار دارد. فرم دایره      پادشاه  زیر مسند  بر فرم مستطیل  )نماد آسمان( واقع شده است که  های  ای  منحنی پادشاه درون فرم دایره 
کند و  ای تکرار فرم دایرۀ پادشاه است که سیر صعودی بالارونده به سوی آسمان دارد. گویی حضور قدرت مرکزی شاپور را تشدید میها به گونهتپه 

ترین فرم هندسی( بر نهایت، جهان هستی و آسمانیعنوان نماد بیقرار گرفتن حرکت بدن پادشاه در فرم دایره )به (.  ت-۲جدول  بر آن تأکید دارد )
پادشاه آسمان و زمین توصیف کرد. هندسۀ  گردد(، شاپور دوم را میای )که نمادی از زمین تعبیر میشکل قالیچهفراز طرح مربع  توان به مثابه 

های کروی و حرکات اجرام آسمانی مطابق با آن است،  عملی در معماری و هنرهای تزئینی، نشانۀ پیوند میان نظر و عمل است. دایره که حجم
ترسیم همۀ چندضلعی برای  دایره  از  بوزجانی  رسالۀ  در  دارد.  استفاده میمنزلت خاصی  منتظم مسطح  نوع های  پنج  ترسیم  برای  کره  از  و  شود 

های شعاعی مدارگونه در ترسیم گره،  منظم به کار رفته است. شاید کاربرد شایع شبکهچندوجهی منتظم و دو نوع از دوازده نوع چندوجهی نیمه
 . (۱۸۲: ۱۳۷۹اوغلو، )نجیب  شمردمتأثر از ذهنیتی باشد که دایره را ا شر ف اشکال هندسی می



 سه نگاره از سه مکتب متفاوت  لیدر تحل  یکیهرمنوت کردیکاربست رو                                                                                               ۶۱

 گذاری و فضاسازی در نگارۀ مکتب هند و ایرانی رنگ 
ها، قائل شدن به استفاده از جو و فضای بیشتر در پشت سازی(، سایه انداختن روی چهرهپردازی اروپایی به طور خفیف )فرنگیشگردهای طبیعت

دستانه و تلفیق پرسپکتیو نادرست با سطوح تخت دوبعدی، در این آثار همنشینی زیبایی را پدید آورده است. رعایت های خامپردازیسر پادشاه، سایه 
های مکتب هند و  گری فردی و مستقل بودن هویت هر شخص در تصویر کردن صورت وی نیز در این اثر هویداست که از ویژگیاصول چهره

سوم پایینی کادر، اما در نقطۀ تأکیدی شود. تقریبا  دو سوم از کل کادر اثر به فضاسازی اختصاص یافته است. پادشاه در یکایرانی محسوب می
 .(الف-۲جدول واقع شده است )

ای از یک دشت که آسمان صاف است،  در هر صحنه، ناخواسته برخی عوامل و عناصر اهمیت بیشتری دارند و بعضی کمتر. مثلا  در صحنه     
کند؛ اختصاص دادن بخش زیادی از کادر تصویر به آسمان و دشت منطقی نیست. اما در این نگاره،  هرچه هست در سطح دشت توجه را جلب می 

دارد. رنگ قرمز که در فرهنگ هندو  سوم پایین کادر ایجاد شده و به حد کافی چشم را در خود متمرکز نگه میموضوع اصلی و پویایی لازم در یک
ته و  به منزلۀ نماد نیروی حیات، رسیدن به کامیابی و موفقیت، کسب افتخار و غرور است، در ترکیب با رنگ سفید و افزودن اندکی آبی تلطیف یاف

های  گونه که زرد و زعفرانی نیز در سنخ رنگهای مقدس در هند است؛ همانبنفش روشن درآمده است. رنگ قرمز در زمرۀ رنگـبه رنگ صورتی
 شوند. های سبز و لاجوردی، باعث گردش نگاه به تمام اجزای تصویر میها در تضاد با رنگگنجند. این رنگمقدس می

 
 های مستطیلی در نگارۀ مکتب هند و ایرانی بندی تقسیم

اش بر آن تصویر از سه مستطیل اصلی بزرگ و سه مستطیل کوچک در بالا و پایین تشکیل شده است. فرشی که پادشاه بر روی تخت حکمرانی
گنجد. چهرۀ پادشاه به صورت نوجوانی بندی مستطیلی میهای کوچکی که در پایین کادر قرار دارند، در تقسیمجلوس کرده است، به همراه کتیبه

دهد. در مقابل، در سمت دیگر کادر، ملازم منصب خود میتصویر شده که با خونسردی، غرور و از سر  قدرت، کاغذی یا فرمانی را به فرد  صاحب
 چیزی شبیه سایبان یا بادبزن را در دستان خویش نگاه داشته است.

پلان موقعیت پادشاه در مرکز اثر و در قسمت پایین، به عنوان هستۀ اصلی داستان و مقام پادشاه و در عین حال بالاتر از بقیه قرار دارد. در       
کند. در سمت راست، قصر صورتی رنگی وجود دارد که چشم را همانند یک تر و در هستۀ مرکزی، شبان، چهارپایان را بر روی تپه هدایت می عقب 

ها در آن قرار دارند( کند. در بالای کادر، ابرها به لحاظ فرمی و تعادل، تا حدی به قسمت پایین کادر )که کتیبه فلش به سمت چپ کادر هدایت می 
 دهند.پاسخ می 

 
 عنصر قرینگی و استفاده از اعداد و تعداد عناصر زوج، و نقش و نگار البسه و درختان در نگارۀ مکتب هند و ایرانی

تر است. در این نگاره،  قانون قرینگی بدین معناست که اگر در تصویر تعداد عناصر عددی فرد باشد، آن تصویر از نظر بصری برای بیننده جذاب
های بعدی، حالت پویایی کمتری دارد. به غیر از چوپان و عمارتی که در سمتی از تصویر قرار  تعداد عناصر زوج بیشتر از فرد است و نسبت به نگاره

ر دارد، عنصر قرینگی تقریبا  بر کل فضا حاکم است: پادشاه در وسط و دو ملازم در راست و چپ او قرار دارند؛ در بالای سرش نیز دو درخت د
زمینۀ نگاره، گل و بوته، پردازی، هند و ایرانی است. در نحوۀ پردازش درختان، پسشود. مدل سربند، لباس و چهرهراست و چپ کادر دیده می 

 خورد.تأثیر مکتب مغول به چشم می
 

 بندی مثلثی و مارپیچ طلایی در نگارۀ مکتب هند و ایرانی تحلیل تقسیم 
های یک  کند. این عناصر بر روی خطوط و یا در رأستحقیقات نشان داده است که وجود سه عنصر در تصویر، جذابیت و پویایی بیشتری ایجاد می

دهد که باعث جلب نظر به نقطۀ اصلی و عناصر دیگر  های متفاوت، عمق بیشتری نیز به تصویر می گیرند. وجود عناصر در فاصلهمثلث قرار می
 پ(. -۲جدول شود )می

 
 های شاه عباسی در نگارۀ مکتب اصفهان )اثر رضا عباسی( تحلیل اسلیمی، ابرچینی، نقش گل

می،  طراحی اسلیمی در این اثر قوی و استوار است، زیرا با درخت سروکار دارد )نه با شاخ و برگ(، همانند خطایی، گل، غنچه، برگ و گره. اسلی
شوند و  ای که به تناوب از هم دور می تنیدهرس در همآورد؛ خطوط همهای فرعی را پدید میها و ساقهای از شاخه ای کشیده است که شبکه شاخه 

 دار، طوماری، خرطومی اژدری، اسلیمی ماری، توپر، توخالی، برگی، گل پیوندند. اسلیمی در انواع گوناگون وجود دارد: دهان سپس به یکدیگر می
شوند؛  های اسلیمی )در انواع متفاوت( ساخته میها از روی فرمبندینقش اسلیمی چنان مهم است که بسیاری از ترکیب.  (۱۲۷:  ۱۳۶۳)ذابح،  

 . (۱۰۴: ۱۳۶۳ای، )هزاوه شوندوار اسلیمی تنظیم و ترکیب میهمانند اشیا و اشخاص در نقاشی که با استفاده از اشکال موزون و دایره
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رنگ لابه       نوار سبز  تذهیب  داخل  اسلیمیلای خوشنویسیدر  گنبد،  تخت شاه، و  زیر  قالی لاجوردی  دیده می ها،  از  ها  )متأثر  ابرچینی  شوند. 
یابد و در وسط آن شکلی  فرهنگ چینی( و ابر و ب ت رمه در آسمان مشهود است: نقوش پیچان و بریده از هم که دو سر آن در اطراف گسترش می

زمینۀ قرارگاه  مانند وجود دارد )در حاشیۀ سمت چپ بالای کادر موجود است(. در صحنۀ شکارگاه پشت سر شاه، گرفتوگیر حیوانات در پسگره
شود. در سردر این قرارگاه  لای گیاهان( به رنگ آبی دیده میهای شاه عباسی همراه با »واق« )استفاده از نقش حیوانات در لابهشاپور، نقش گل 

 . (۲ جدولشود )ترنجی مشاهده میبه رنگ نارنجی، نیم
های شاه عباسی در صحنۀ شکارگاه پشت سر شاپور دوم به نقوش کاشی، لباس و بناها با ظرافت و دقت در جزئیات ترسیم شده است. گل     

خورد. رنگ طلا و لاجورد به عنوان دو رنگ مکمل، به زیبایی در این نگاره به تصویر کشیده شده است. گوشۀ سمت چپ رنگ آبی به چشم می
دارد. در اینجا شاپور دوم )که موضوع اصلی است( در آن محل تصویر شده است. گردش ای است که بیشترین نگاه را به خود معطوف می نقطه 
 خورد.های اصلی و مکمل در سراسر اثر به چشم میها به دلیل استفاده از رنگرنگ

افشار )موسیقیصادقی      نقاش، خطاط، کتاببیک  نویسندۀ مکاتب قزوین و اصفهان( در منظومۀدان،  الصور دار و  خویش )که درباره   قانون 
 کند:آموزش هنر نقاشی است( هفت اصل را به صورت منظوم گزارش می

 ز نقاشی چو خواهی کام یابی / گشایم بر تو از هر سوی بابی
 اگر امداد طبیعت کارساز است / تصرف را در او دست دراز است

 ولی جز هفت نبود اصل این کار / چه گویم زان که دارد فرع بسیار
 چنین کرد اوستادم راهنمایی / که هست »اسلیمی« و دیگر »ختایی«
گاه باشی / چو »نیلوفر« و »فرنگی« خواه باشی  ز »ابر« و »واق« اگر آ

 (۳۴۸: ۱۳۷۲بیک، )صادقیمکن از »بند رومی« هم فراموش / کند چون اسم هر یک جای در گوش  
 

و فرم های هدایت پرسپکتیو مقامی، خطوط طلایی، رنگ  نقاط طلایی  نگارۀ  کننده،  در  و بیضی  قالب مربع، مستطیل  های 
 مکتب اصفهان )اثر رضا عباسی(

ها در پایین )که با اسلیمی منقش شده است( به منزلۀ خورد. نوار سبز وسطی حاشیۀ نوشته پرسپکتیو مقامی به صورت خطی نشستن به چشم می
برد. سپس به گوشۀ سمت چپ بالا )در رنگ لباس یکی از ملازمان پادشاه( گر، چشم را به سمت بالا و حاشیۀ دور زیرانداز پادشاه می خط هدایت 

گردد و چشم را دوباره به سمت پایین  های بالایی تکرار میرود؛ سپس عینا  در میانۀ حاشیۀ نوشته شود و به بالا و گوشۀ سمت راست میتکرار می
 کند.گرداند و هدایت میبازمی 

بندی بسیار جذابی باشند که توانند ابزار ترکیبکنندۀ چشم لزوما  نباید مستقیم باشند. در واقع انواع خطوط میگر و عوامل هدایتخطوط هدایت     
گر به هدایت  بیننده درون   گر را ایفا کنند. خطوط هدایت توانند نقش هدایتها نیز میها و فرمآورند. رنگچشم را در کل صفحه به گردش درمی

گر استفاده شود. تواند به عنوان خطوط هدایت کنند. هر چیزی )مانند مسیرها، دیوارها و الگوها( میتصویر و جلب تمرکز بر عناصر مهم کمک می
 . ث(-۲جدول »کادر در کادر« نیز روشی مؤثر برای به تصویر کشیدن عمق درون صحنه )یعنی قرار دادن کادری درون کادر تصویر( است )

می      مذکور  نگارۀ  فرمدر  و  توان  بصری  نیروهای  دارند.  اثر  موضوع  با  متناسب  و  مردانه  بیانی  که  کرد  مشاهده  را  و مستطیل  مربع  قالب  های 
تقسیم پادشاه( اشاره دارند. کل موضوع مهم داستان در دو  )به  به یک چیز و یک جهت  اثر همگی  این  با اشخاص در  بندی طلایی و متناسب 

پنج موضوع می یعنی  تقسیمگنجد:  پادشاه، و  بر  تمرکز  با  دایره  )بندی مثلث متساویضلعی طلایی   بر روی  (.  ث-۲جدول  الساقین  کتیبه درست 
خطوط طلایی واقع شده است. همچنین سر پادشاه روی نقطۀ طلایی و داخل بیضی عمودی، و سر بازدیدکنندگان )که به حضور پادشاه مشرف  

 . (ج-۲جدول اند( داخل بیضی افقی و روی خطوط طلایی قرار دارد )شده
 

 قانون یک سوم 
گیرد. این قانون یک سوم بدین گونه است که تقسیم تصویر با استفاده از دو خط افقی و دو خط عمودی و ایجاد شبکه بر روی تصویر صورت می

ای که  شوند. به چهار نقطه شوند، قرار داده میقانون بسیار مهمی است. عناصر مهم اثر در امتداد یک یا چند خط، یا جایی که خطوط متقاطع می
گیرد. قرار دادن سوژه در وسط کادر در بعضی مواقع  شود و سوژه در این نقاط طلایی قرار میدر تقاطع خطوط هستند، »نقاط طلایی« گفته می

 کند.کند و راه حل برای این مشکل، استفاده از قانون یک سوم است که به پویایی تصویر کمک میجذابیتی در تصویر ایجاد نمی 
پایینی یا بالایی خطوط قانون یک سوم، تصویر آرامش و ثبات بیشتری خواهد داشت. اگر خط افق در       هنگام قرار دادن افق روی خط افقی 

کسل تصویری  باشد،  تصویر  در  مساوی  مقدار  به  و  میمرکز  ایجاد  افقی،  کننده  خط  در  مهم  عنصر  دادن  قرار  و  سوم  یک  قانون  خطوط  شود. 
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های بلند در راستای خطوط عمودی، بیانگر قدرت و پویایی است؛ مانند  کند. همچنین قرار دادن ساختمان جذابیت بیشتری در تصویر خلق می 
 نگارۀ مکتب هند و ایرانی که بنا در راستای خطوط عمودی قرار داشت.

شوند. بدین ترتیب بر روی هر اثری چهار نقطۀ طلایی وجود خواهد داشت. نقاط تلاقی خطوط افقی و عمودی، نقاط طلایی تصاویر نامیده می      
اند های متعدد دریافته شناسان پس از آزمایششود. زیباییهنگامی که نگاره درست در وسط کادر قرار گیرد، چیزی ایستا و فاقد پویایی حاصل می 
پردازد. این مناطق و  کند و سپس به بقیه فضای کادر میکه چشم انسان در اولین برخورد با کادرهای طلایی، به مقاطع و نقاط خاصی توجه می 

شود که بهتر است عوامل مهم صحنه را بر روی بندی )کمپوزیسیون( گفته میهای طلایی هستند. در الفبای ترکیبها و محلنقاط، همان نقطه 
 .های طلایی قرار دادخطوط و نقطه 

 

متساوی  مثلث  و  پادشاه  بر  تمرکز  با  طلایی  مثلث  از  طلایی  مارپیچ  رضا  استخراج  )اثر  اصفهان  مکتب  نگارۀ  در  الساقین 
 عباسی( 

رود، به سمت سفیر در چرخد، به سمت بالای گنبد میشود، به سمت ملازمانش در سمت چپ کادر میسر مارپیچ طلایی از سر پادشاه آغاز می
گردد و به تمامی حضار در صحنه اشاره  آید، دوباره با چرخش به سمت بالا رفته و با حرکت درخت و جهت آن به سمت پایین برمی پایین فرود می

 .(چ-۲جدول شود )دارد و همگی را شامل می

در تعریف مثلث طلایی باید گفت: به طور فرضی مستطیلی را تصور کنید و خطی از قطر آن رسم کنید؛ سپس از هر گوشه، خطی به این قطر       
مثلث   دو  نحوی که  به  گزینه   ۹۰متصل کنید  باشد، مثلث طلایی  تصویر حاوی عناصر مورب  اگر  ایجاد شود.  ترکیب قوی  درجه  برای  ای عالی 

 .است
 

 ها و خطوط قطری و اریب در نگارۀ مکتب اصفهان )اثر رضا عباسی( ایجاد مثلث 

دهند. ترکیب مثلث و افزایند. خطوط افقی و عمودی ثبات را نشان میها و خطوط قطری و اریب، یک »تنش پویا« و بصری به تصویر می مثلث 
گاه نشان از بی توانند اشیاء  ها میتوانند به ایجاد این احساس تنش پویا کمک کنند. مثلثثباتی دارند که در تصاویر میخطوط مورب به طور ناخودآ

روند، تنش پویای زیادی به صحنه  های مختلف میهای ضمنی )غیرآشکار( باشند. داشتن خطوط قطری که به جهتشکل واقعی یا مثلثمثلث 
 .(ح-۲جدول ها درون یک صحنه، راهی بسیار مؤثر برای ارائه  تنش پویا است )افزاید. گنجاندن مثلثمی
 

 نقوش گره در نگارۀ مکتب اصفهان )اثر رضا عباسی( 

ها،  ها، کتیبههای مختلفی چون سردرها، در و پنجرهشود. در مکانسازی تزییناتی است که با قواعد مشخص و به صورت هندسی رسم میگره
های اجرای  ترین شیوهمهم(.  ۴۱:  ۱۳۷۴)مفید،    شودهایی گوناگون )دایره، بیضی، کثیرالاضلاع و غیره( استفاده میها در زمینهگنبدها و طاق

رود و از اصول هندسه  مسطحه )از جمله خواص خطوط  بافی و چوب به کار میکاری، فرشکاری، آجرکاری، منبتگره در هنرهایی چون کاشی
پیوندد و نقشی جدید  پیچد، به هم می برد. گره در تکرار خود درهم می های هندسی( بهره می ها، تساوی و تشابه شکل متقاطع و موازی، چندضلعی

 (. ۶: ۱۳۸۱زاده، )شریف آفریندمی
بافتۀ صورتی رنگ در دور کادر ای درهمخورد. گرۀ زنجیرهنقش گره با طرح چهارلنگه و شمسه بر روی زمین محل قرارگیری پادشاه به چشم می     

پردازی در عصر  شود. توجه به حاشیه اند، دیده میاندازی شدهضلعی کف زمین که از حاشیه به درون کادر برای تزیین نقشهای شششاه، و گره
 .آرایی، شال، دستار، مو و ابرو، زبانزد خاص و عام استصفوی وجود دارد. مهارت رضا عباسی در پردازش ظریف برگ

 

 اثر مظفرعلی( ) 2شناسی خاص نگارۀ مکتب تبریز رنگ 

قلم    ۲در زمان شاه طهماسب به تصویر درآمده است. در این شاهنامه، بسیاری از نگارگران مکتب تبریز    ۲بسیاری از کتب مرتبط با شیوۀ تبریز  
هنرمندان   (.۱۳۶،  ۱۲۹:  ۱۳۷۵زاده،  )شریف   اند، از جمله: سلطان محمد، میرمصور، آقامیرک، میرزا علی، مظفرعلی، میرسیدعلی و دیگرانزده

 . (۲۴: ۱۳۶۵-۱۳۶۴)کاشفی،  اندلای مضامین مورد نظر دست یافته ای از لابهگرایی، به محتوای غنیاسلامی با تأکید بر اصل عدم واقع 
های زیر مزین شده است: سبز سیر، سرخ این مجلس )که در قسمت پادشاهی شاپور دوم )ذوالاکتاف( شاهنامۀ فردوسی آمده است( به رنگ     

ها مایل به بنفش و صورتی، طلایی، شنگرفی، سفید زمردین، زرد مایل به خرمایی. سرو و چمن سبز سیر است، آسمان طلایی، شکوفه     روشن  
ها و شاخ و برگ به رنگ سبز روشن. نمای ساختمان خرمایی با تزیینات آبی سیر و زمردین روشن است؛ درها به  فام، گل سفید و بنفش، جویبار نقره

های سیاه و بنفش که با رنگ  ای با کتیبهها نارنجی، حاشیۀ سرخ مایل به قهوههای زمردین غرفه، ترنبه ای و پرچین شنگرفی. دیرکرنگ قهوه
هایی به  ای زرد متمایل به نارنجی آمده است. دور تا دور سکو با کاشیای با سبز تیره بر زمینه سپید روی آنها نوشته شده است. بر در  جانبی، نوشته 
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رنگ نارنجی و زمردین کاشیکاری شده است. کاشیکاری میان کاخ و غرفۀ زمردین بر روی زمین به رنگ روشن است. سنگفرش صحنۀ مقدم،  
و   نارنجی  به  مایل  سرخ  روکش  با  خاکستری  به  مایل  سیر  و  روشن  آبی  از  متشکل  طلایی،  شاهی  اورنگ  است.  بنفش  به  مایل  و  روشن  سرخ 

ها آبی سیر  گاه اورنگ زرد دلنشین و بالشچهشنگرفی است. قسمت زیرین اورنگ نارنجی و زمردین، قسمت فوقانی و پشتی آن شنگرفی، نشیمن
 .(۳ شکلاست )

ای زمردین نشانده شده و در پشت او متکایی به رنگ ارغوانی  تر نشان داده شده است. وی بر پارچهشاپور نوزاد به صورت جوانی در ابعاد کوچک     
ای و سفید قرار دارد. قبای شاپور شاتوتی، پیراهنش آبی روشن و تاجش آبی سیر و طلایی است. پرستار وی با بادبزنی سفید، پیراهنی مایل به قهوه

ارغوانی دیده می  بنفش سیر و موزهسفید و قبایی  پیراهنی  نارنجی،  با قبایی  نایب شاه در کنار اورنگ شاهی  ایستاده است. فرش  شود.  هایی زرد 
های آبی سیر و ارغوانی، آبی اند و رنگهایی به رنگ گرم پوشیدهدارای حاشیۀ آبی سیر و به رنگ بنفش است. درباریان، نگهبانان و بانوان جامه 

 (. Welch, 2012: 136کاهد )روشن و زمردین از تندی آنها می
 

 اثر مظفرعلی( ) 2های تند و شل در نگارۀ مکتب تبریز انواع نقش گره

ضلعی منتظم های تند و شل )نه در حاشیه، بلکه به صورت تزیین( در داخل اثر وجود دارد. گ ر ه  ک ند دربردارندۀ آلتی به صورت پنج انواع نقش گره
آید. وجه افتراق آن با گ ر ه  شل این است که به ستارۀ  پر به دست میضلعی منتظم است که از آن ستارۀ پنجاست و گ ر ه  تند، آلتی به صورت پنج

شود و کند و تند قابل تبدیل به یکدیگرند. از  انجامد. گ ر ه  کند و شل، و تند و شل ترکیبی از اینهاست. گره در درون خود تکثیر می پر بازتری می پنج 
 (. ۱۴۲-۱۴۱: ۱۳۷۴زاده مفید، )رئیس ها استفاده فراوان شده استبندی ها در ترکیباین گره

ضلعی منتظم، بیضی و ذوزنقه با استحاله، تکثیر و ، چهار و پنجدایره، چندضلعی، سه اشکال متفاوت هندسی از قبیل مربع، مثلث، دایره و نیم     
یافتهترکیب، اشکال و صور متفاوتی در درون نقش پوش، حاشیۀ در و  شوند: در کفاند. این نقوش در همه جای تصویر دیده میهای هندسی 

خورد.  های تزیینی به چشم میها، گرهها. در قاب و حاشیۀ پنجرهنارنجی و سبز پایین قصر، نقش تزیینات معماری و لباسـپنجره، حاشیۀ قرمز
کنگره و  سردر  نیمگنبد،  نقش  به صورت  پادشاه  قرارگاه  است. گلهای  نسخه ترنج  تذهیب  حواشی  در  و  حاشیه  در  ریزنقش  دارد. های  وجود  ها 

 .(۲جدول های ریزنقش است )شوند و داخلشان پر از اسلیمی و گلها به هم تبدیل میها و چندضلعیشمسه
 

  2گر و پویایی در نگارۀ مکتب تبریز  های هدایت بندی قطری، متقارن، نقاط و خطوط و مارپیچ طلایی، خطوط و رنگ تقسیم
 اثر مظفرعلی( )

میله  پیکرهکادرهای مستطیل افقی و عمودی،  اثر به چشم میها و چرخش رنگها، حرکت  بندی خورد و ترکیبهای مکمل و اصلی در سراسر 
اند، جایی برای تنفس، استراحت چشم و آرامش آن پس از  پویایی را ایجاد کرده است. دو درخت سمت چپ نگاره که به بیرون تصویر هدایت شده

 .(د-۲جدول اند )بندی قطری، متقارن، نقاط و خطوط طلایی در تحلیل نگاره مشخص شدهکنند. تقسیمهای مارپیچی شلوغ فراهم میحرکت
 

 اثر مظفرعلی( ) 2ختایی و اسلیمی در نگارۀ مکتب تبریز 
آید که با نقوش پیش از اسلام درآمیخت و گاه حالت انتزاعی از سه نقش گل نیلوفر، گل عناب و گل خشخاش، اشکال و صور متفاوتی پدید می

های شاه عباسی« استفاده شد و بدین نام نامیده گردید. اسلیمی، تجرید یافتۀ طرح درخت و ساقه  یافت. در دورۀ شاه عباس اول به عنوان »گل
تنیده است که از طبیعت های آن است؛ و ختایی، تجرید یافتۀ شاخه، بوته  گل، برگ و غنچۀ گسترده و درهملای آن و شاخههمراه با پرندگانی لابه 

 .(۱۰۰: ۱۳۹۳)آژند،  گرفته شده ولی عین طبیعت نیست
ترنج بالای سر قرارگاه شاپور دوم، داخل و خارج  ها، نقش قالی، نیماسلیمی به صورت بریدۀ شاخ و گل و برگ و غنچه به وفور در نوار کتیبه     

لابه کتیبه  داخل  اصلی،  خطترنج  شمسهنگاشتهلای  لباسها،  و  میها  دیده  اشخاص  تبریز  های  مکتب  در  می۲شود.  اوج  به  ختایی  و  ،  رسد 
 .شودهمچنین اسلیمی نیز در عصر صفوی )به دلیل توجه به پرکاری در تزیینات( پرکاربرد می

های قالب مربع و مستطیل را مشاهده کرد که بیانی مردانه و متناسب با موضوع اثر دارند. در اینجا، پراکندگی و  توان فرمدر نگارۀ مذکور می     
ها به صورت تمرکز صددرصد بر روی پادشاه نیست. پرسپکتیو مقامی به دلیل گردش پرتحرکی بیشتری در مقایسه با نگارۀ قبل وجود دارد و نگاه

از ویژگی به دلیل تصویر کردن شرح دقیق هر چیز است که  این  ندارد و  فرم دایره چندان وجود  آنها در  پیچش  تبریز  عناصر و  و    ۲های مکتب 
شود. قرار دادن پادشاه در نقطۀ طلایی سمت چپ تصویر، فضایی کاری در آن محسوب میهای درخشان و سرزنده و تزیینات انبوه و ظریفرنگ

 .دهداختصاصی برابر با شأن و مقام پادشاه به او می
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 با موضوع تاجگذاری شاپور دوم )منبع: نگارنده(  :  مقایسۀ تطبیقی شناسنامۀ سه نگاره 1جدول 
2تبریز ب  هندوایرانی  اصفهان  

 مکت

 هنرمند  نامعلوم  رضا عباسی  مظفرعلی 

تصویر  چپ  سمت طلایی خط  و  نقطه در واقع  
بندی اسپیرال  به دلیل نوع ترکیب  افراد نگاه

وی   بر کاملا متمرکز  
نیست. چهارزانو در حال نوشتن یا امضا کردن 

 فرمان، نگاه رو به پایین، سر سه رخ

تصویر  چپ  سمت طلایی خط  و  نقطه در واقع  
وی، نشسته به حالت دو زانو، نگاه   بر افراد متمرکز نگاه

 روبه رو، سر سه رخ

  نوزاد  عین در  بزرگ بدن و  سر، مستقل هویت
پایین،   سوم یک نگاره مرکز در واقع، بودن

تمرکز نگاه ملازمان  سمت راست و چپ بر  
وی، یک پا خمیده و یک پا جمع، نگاه اندکی رو 

 به پایین، سر سه رخ
 لمیده بر مسند. 

الگوی
 

ش
نمای

 
پادشاه

 

شلوغ، نمایش   و  تحرک پر و  واردایره  و  پویا
 زندگی روزمره 

پویا  هم و  هندسی هم  
 حد وسط نگارۀ اول و سوم 

خلوت  و  خطی ایستا،  
 
 
 

ب
ترکی

ی
بند

 

  و  جانوران پردازی، کشیدن توانایی در چهره 
  و  طراحی در قوت نقطۀ،  گیرو گرفت   نقش

بندیترکیب  و  گذاریرنگ   
  بزرگتر و  هاپیکره  شدن ترظریف  و  ملاحت

  ندادن نشان تنها، بسیار کاریآنها، ریزه  شدن
  به مربوط دقایق و   وقایع ترسیم و  هاانسان 

  سفید عمامۀ  روی که قرمز  لولۀ با سربند، آنها
قزلباشی(  کلاه  ) شودمی  بسته  

  اسلوب برگی، رواجتک  هایشروع نگاره 
سازی فرنگی  

  شدنگسترده ، صفحه  فضای سراسر پرکردن
  ایجاد و  بالا  به  پایین از بندیترکیب 

بیرون   از  گاه سطحی و   چند  هایبندی ترکیب 
قاب   فوقانی حد زده از  

 

های حجیم و احیانا  پ ردار با  کلاه  و  کرده پف  هایصورت
و  شال  و  صورت ظرافت در ترسیم طرح گل، مهارت

هاشخصیت  دادننشان  برجسته و  دستار، بزرگتر    
برگیتک  هاینگاره اوج  

  و  قهرمانان جای به خود زمان های شخصیت  گذاشتن
، 2تبریز مکتب هایکاری ریزه  از پرهیز، داستان  اشخاص  

 زنی درسایه  رنگ، و  دادن اثر، بیشتر با خط نشان
خوشنویسی،   جهت در  نقوش  کردنپردازی، رسمصورت
تر کم  ها،صخره  و  هاپیکره و  شدن درختان دارترحجم

  تر شدن حالتتحرک کم  و  هاشخصیت  تعداد  شدن
سازی،  فرنگی  اسلوب ها، رشدصحنه   

   نقش گره

هند و سپس   در  ایران هنری  آمیختگی مکتب
 آمیختگی با هنر اروپایی 

ها، سربند هندو ایرانی ها، جامه پردازش چهره   
اروپایی،  پردازیطبیعت گرفتن شگردهای  

سازی، فرنگی رفتن به سمتپیش   
  اصول رعایت و  بودن گرایانهواقع ، گویایی

  هر هویت بودن مستقل و  فردی گریصورت
  و  رستمی، )وی صورت  تصویرکردن در شخص

  و  طبیعت به توجه( 52:  1394،یوسفی
  دوران  در  جدید یافتنهویت ، پردازیچهره
 و   صفوی سبک به شبیه  کاملا   یعنی نه جهانگیر
  دیواری و  سنتی هاینگاره  به شبیه نه

قائل شدن به جو و فضا در مناظر و  هندوان،
از دورنما  ترحی و صح  شتریاستفادۀ ب  

ت و ویژگی 
صی

صو
خ

 
بارز 

 

خطوط   الساقین طلایی،متساوی  مثلث ایجاد
از   ییطلا چیاستخراج مارپ و نقاط طلایی،

یی، ایجاد پنج ضلعی طلایی با  مثلث طلا
استفاده از فرم دایره در منطقۀ طلایی نگاره،   

مثلث، ، مستطیل، مربع هایبندی  تقسیم
تقسیم بندی مثلثی و قطری و ایچاد تنش پویا، 

کنندۀ  عوامل هدایت ها و جهت خطوط و رنگ 
 چشم

خطوط و نقاط  الساقین طلایی،متساوی  مثلث ایجاد
یی، ایجاد  از مثلث طلا ییطلا چی استخراج مارپ طلایی،

پنج ضلعی طلایی با استفاده از فرم دایره در منطقۀ طلایی  
مثلث، بیضی،  ، مستطیل، مربع هایبندی  نگاره، تقسیم

تقسیم بندی مثلثی و قطری و ایچاد تنش پویا، جهت 
 کنندۀ چشم عوامل هدایت ها و خطوط و رنگ 

  

نقاط و خطوط طلایی و دوایر تکرار شونده حول 
  مثلث ایجاد طرح شمسه، محور مرکزی،

  چیاستخراج مارپ الساقین طلایی،متساوی 
استخراج چندضلعی   یی،از مثلث طلا ییطلا

 متفاوت،های طلایی از دایره با تمرکز بر قسمت
تقسیم بندی مثلثی و قطری و ایچاد تنش پویا، 

داخل کادر مربع  گرهای هدایت خطوط و انرژی 
و مستطیل حسب موضوع و عوامل  

 کنندۀ چشم هدایت 
  

استفاده از هندسۀ سنتی در تحلیل آثار 
 نگارگری

 
 
 
 



   ۶۶  ۱۴0۵بهار ، ۱ ۀشمار ،۱ ۀ، دورزمینمیراث ایران

 با موضوع تاجگذاری شاپور دوم )منبع: نگارنده(  : مقایسۀ تطبیقی ساختاری و تصاویر آنالیز شدۀ سه نگاره ۲جدول 

 
ی، نقاط و خطوط  مقام وی پرسپکتت( 

 طلایی و دوایر تکرار شونده 
 

 

 
بندی و ایجاد مارپیچ  پ( تقسیم 

 طلایی با استفاده از مثلث طلایی  
 

 
مثلث   بندی  تقسیم  ب( 

ایچاد  متساوی  الساقین و قطری و 
 تنش پویا 

 
بندی مثلثی و قطری الف( تقسیم   

ب هند و ایرانی 
 مکت

 
 

بندی قطری و  ح( ایجاد ترکیب 
متقارن و زایش مثلث با تمرکز بر  

 هامحور اصلی داستان و شخصیت 
 

 
 

چ( استخراج مارپیچ طلایی از  
مثلث طلایی با تمرکز بر پادشاه و  

 الساقین مثلث متساوی 
 

 
 

بندی بیضی، خطوط و  ج( تقسیم 
 نقاط طلایی 

 
 

ث( استخراج پنج ضلعی طلایی از دایره با  
بندی مثلث  تمرکز بر پادشاه و تقسیم

های مربع و  الساقین و فرم متساوی 
 مستطیل 

ب اصفهان 
 مکت

 
 

  الساقینمتساوی  مثلث ایجاد ر(
  اصلی قسمت در  طرفه دو  طلایی

 نگاره 
 

 
 

  از طلایی مارپیچ ذ( استخراج
  ایجاد مثلث و  طلایی  مثلث

 بر تمرکز با  الساقینمتساوی 
اثر   2مکتب تبریز  نگاره در  پادشاه

 مظفرعلی 
 

 
 

،  متقارن، قطری بندید( تقسیم 
در نگاره از    طلایی خطوط و  نقاط

اثر مظفرعلی  2مکتب تبریز   

 
 

خ( ایجاد پنج ضلعی طلایی با استفاده از  
 فرم دایره در منطقۀ طلایی نگاره 

 

ب تبریز  
مکت

2
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نگارهبه      تحلیل  در  کلی  میطور  الگوپردازیها  کنار  در  که  نمود  اشاره  نکته  این  به  اجتنابتوان  تزیینات  های  دقیق   بازنمایی  بر  تأکید  ناپذیر، 
زیراندازها، ظرفها، خیمهها، سراپرده جامهها، رزمپوشتن بناها، زین های شاهانه،  بیرق ها،  و  به چشم میافزارها  از یک سو در ها  نگارگر  خورد. 

را تکرار می الگوهای مشابه  ها  بخشد و قهرمانان و افراد مشهور را )چنان که رضا عباسی در چهرهکند، هویت مستقل به چهره میبرخی جاها 
گیرانه ها را سخت های اشیا و گرهمایه کشد و گاه حسب مورد، در بند بازنمایی چهرۀ افراد نیست. از سوی دیگر، نقش کند( به تصویر میبازنمایی می

 .شودای که حتی ارزش اقتصادی شیء  بازنموده نیز دریافت میکند؛ به گونه برداری و بازنمایی مینمایی، کپیو همراه با واقع 
 

 گیرینتیجه
ها از نگاه هرمنوتیکی و بررسی مستندات در خصوص تحلیل سه نگاره با یک موضوع واحد، نامههای فرهنگی و زندگیبا توجه به تحلیل زیرساخت 

به طور کلی فرهنگ  چنین استنتاج می  زبان فارسی، هنر و  از  با استفاده  امپراتوران هند  ایران و هند،  شود که در دوران طلایی  روابط فرهنگی 
بهره با  و  با هنر  ایرانی  بعدها  تعالی رسیدند؛ دستاوردی که  اوج  به  رفتند،  به هند  ایران  از  ایرانی که  و  از مکتب هند  بسیاری  از هنرمندان  گیری 

 .اروپایی درآمیخت و به دوران بعد سپرده شد
تر از  ها، قائل شدن به جو و فضا در مناظر، استفاده  بیشتر و صحیح سازی(، سایه انداختن روی چهرهپردازی اروپایی )فرنگیشگردهای طبیعت     

سایه  عباسی(،  رضا  زمان  در  و  ایران  در  صفویه  دوران  اواخر  )مانند  منفرد  صورت  به  تصاویر  نگارگری  خامپردازیدورنما،  گویایی، های  دستانه، 
پردازی، و  گری فردی و مستقل بودن هویت هر شخص در تصویر کردن صورت وی، توجه به طبیعت و چهرهگرایانه بودن، رعایت اصول چهرهواقع 

های سنتی و دیواری هندوان( از جمله خصوصیات مکتب یافتن جدید در دوران جهانگیر )نه کاملا  شبیه به سبک صفوی و نه شبیه به نگارههویت 
 .هند و ایرانی بود

وگیر، پیکربندی اسبان و سوارگان مهارتی بسیار  گرفتگری، کشیدن جانوران و نقشو به قلم مظفرعلی )که در چهره  ۲در نگارۀ مکتب تبریز       
بندی و موضوع به دلیل آزمودگی در فن و شیوۀ  بیشتر از دیگر نگارگران داشت(، خصلت کلی این مکتب عبارت بود از: معطوف شدن به ترکیب

بر آن، ریزهرنگ تنها نشان ندادن انسانبندی و تسلط  به آنکاری بسیار،  پر کردن سراسر فضای صفحه، ها و ترسیم وقایع و دقایق مربوط  ها، 
زند(، توجه به غنای رنگ )چه های چندسطحی )که گاه از حد فوقانی قاب بیرون میبندیبندی از پایین به بالا و ایجاد ترکیب گسترده شدن ترکیب

برگی )که در مکتب های تککاری مناظر درخشان(، استفاده از کلاه قزلباشی، رواج نگارهها و چه در ریزهدر تزیینات معماری، چه در لباس انسان
ها و  سازی به دلیل ارتباط ایران با ممالک غربی )مانند پرتغال، انگلستان و هلند( و تأثیر گرجی اصفهان به اوج خود رسید(، و رواج اسلوب فرنگی

 .ارامنه
به قلم رضا عباسی، ویژگی      تمایل کامل به طبیعت های زیر به چشم میدر نگارۀ مکتب اصفهان و  و  پردازی، ضبط دقیق چهرهخورد:  سازی 

های زمان  ، قرار دادن شخصیت ۲ها در مقایسه با مکتب تبریز  تر نشان دادن شخصیت تر و برجستهها، بزرگها و پروراندن دقیق آنحرکات چهره
ریزه از  پرهیز  داستانی،  اشخاص  و  قهرمانان  به جای  تبریز  کاریخود  و  هرات  مکتب  سایه۲های  و  رنگ  و  به خط  توجه  در چهره،  پردازی، زنی 

بال گیری ظریف، سبکخوردگی و قلمچهره و دیوارنگاره، تراشکرده و فربه، عمامۀ بزرگ با پر و گل، تصویر ریزنقش، تکهای پفها و چهرهپیکره
 .و سیال. بازنمایی واقعی جامعۀ دورۀ شاه عباس، همگی ابزاری برای رساندن مفاهیم و معانی عمیق حول محور جامعۀ اوست

مقامی(؛       )پرسپکتیو  نزدیکی  و  دوری  نمایش  نحوۀ  پادشاه؛  نگارۀ  الگوپردازی  شد:  پرداخته  زیر  موضوعات  به  نگاره  سه  تحلیل  و  تجزیه  در 
انواع کادرها و عوامل  بندیگذاری و فضاسازی؛ تقسیمرنگ از اعداد و تعداد عناصر زوج؛  های هندسی و غیرهندسی؛ عنصر قرینگی و استفاده 

بت  تعیین و نمود آنها در تحلیل نگاره؛ قانون یک سوم و قرار دادن سوژه بر روی یکی از خطوط افقی یا عمودی؛ نقاط طلایی، مثلث طلایی و نس
کنندۀ چشم؛ خطوط قطری؛ کادر در کادر؛ مارپیچ طلایی؛ اسلیمی، گره و ختایی در تحلیل  گر و عوامل هدایتهای هدایتطلایی؛ خطوط و رنگ

همچنین اثبات شد که   .دهندۀ اثر در همۀ مکاتبها، تزیینات معماری و دیگر عناصر و عوامل تشکیلها، پیکرهنقش و نگار البسه، درختان، چهره 
تواند تأثیری بسیار زیاد در بازنمایی یک موضوع واحد داشته های شخصی نگارگر، می زمینۀ تولد اثر، خصوصیات نگارگری آن دوره و البته ویژگی

 .های محتوایی، اجتماعی و دیداری متفاوتی را به مخاطب خود عرضه کندباشد و پیام
 

 سپاسگزاری 
گذاری شاپور دوم در با عنوان »مقایسۀ تطبیقی اجزای دیداری سه نگاره با موضوع تاج   ۱۳۹۸این مقاله مستخرج از طرح پژوهشی موظفی سال  

و مکتب هند و ایرانی« است که در پژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگری، گروه هنرهای سنتی انجام   ۲دوران رویانی از مکاتب اصفهان، تبریز  
 .گرفته است
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