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 اطلاعات مقاله   چکیده 
  ژه یو  یگاه یجا  یفارس  اتیاست که در ادب  یاو اسطوره   کیحال تراژ  نیعاشقانه و در ع  یهات یاز روا  یکیداستان بهرام و آزاده،  

به  و  شاعران  ژهیودارد  آثار  نظام  یدر  ام   ی فردوس  ،یچون  تصو  یدهلو  رخسرو یو  ا  دهیکش  ر یبه  است.  حق  ن یشده  در    قتی داستان 
سرانجام    یبی ترک و  قدرت  و  عشق  ب  هاآن از  اکندی م  انیرا  به   نی.  بارها  مضام  یکیعنوان  مضمون  ادوار    نی از  هنرمندان  خاص 

مختلف    ی آثار هنر   یبه بررس   روش ی و پس از اسلام به کار رفته است. پژوهش پ  ش ی ها در پآن   ی دی آثار تول  یرساز یمختلف در تصو
  ة و مطالع   ی. هدف، بررسپردازدی اثر م  یها و معناداده   لی(، تحلن یم یو س  نیو ظروف زر  های کاری کاش   ن،یظروف سفال  ، ی)نگارگر

  ی چگونگ  یپژوهش، بررس  نی شده در ااست. پرسش مطرح  ییداستان به لحاظ معنا  یهاه ینقشما  یبندآثار و طبقه   محتوای  و  فرم
مفهوم بهرام   یارجاع  روداستان  بر  ا  ی گور  بود.  توص به   قی تحق  نیآثار مختلف خواهد  تحل  ی مبتنو    یقیتطب   ی فیصورت  آثار    ل یبر 

و    یبصر   ی که الگوها  دهدی حاصل نشان م  جیصورت گرفته است. نتا  یو اسناد   ی دانی اطلاعات به روش م  ی انجام شده و گردآور
آن از    یر یتصو  ةژیو  ت یـ است و اهم   رانیکهن  ا   ی  صورت شفاهـ به   یختاری  ةو اسطور  تیحکا  کیگور برگرفته از  بهرام   یمفهوم
پس از    ی مضمون حت  نیا  تی. اهم شودیم  دهی در آن زمان د  یآثار مختلف هنر  ی نقش بارها بر رو  نیداشته و ا  وجود   ساسانی  ةدور

ادب اسلام  اتیاسلام در هنر و  ا  یادوار مختلف  نقشما  یکیعنوان  به   زین  رانیدر  ا  اریبس   یهاه یاز  توجه  شناخته شده    انیرانیمورد 
 است.
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 ۱۴۰۴/ ۱۸/۰۱دریافت: 
 ۰۷/۰۳/۱۴۰۴پذیرش: 

 واژگان کلیدی
 بهرام و آزاده 

 شکارگاه
 یشاهنامه  فردوس

 یخمسه  نظام
 ی هنر اسلام
 یهنر ساسان

Abstract: The story of Bahram and Azadeh is one of the prominent romantic, tragic, and mythological 

narratives of Persian literature, vividly portrayed in the works of poets such as Nezami, Ferdowsi, and 

Amir Khusrow Dehlavi. This tale presents a compelling interplay of love and power and reflects their 

ultimate destiny. As a narrative motif, it has been repeatedly employed by artists across different 

historical periods, both before and after the advent of Islam, in various forms of visual representation. 

The present study investigates a range of artworks, including miniature paintings, ceramic vessels, 

tilework, and gold‑ and silverware, analyzing their visual data and underlying meanings. Its primary 

aim is to examine the form and content of these works and to categorize the narrative motifs of this 

story based on their semantic attributes. The central research question concerns the ways in which the 

conceptual dimensions of the Bahram‑Gur narrative are referenced within these artworks. This 

research adopts a descriptive‑comparative approach grounded in visual analysis, with data collected 

through fieldwork and documentary sources. Findings indicate that the visual and conceptual patterns 

associated with Bahram‑Gur originate from an ancient oral tradition rooted in Iranian myth‑history. 

The motif held significant visual importance during the Sasanian era, where it frequently appeared 

across diverse artistic artifacts. Its prominence persisted after the adoption of Islam, continuing as one 

of the most enduring and highly valued motifs in the art and literature of later Islamic periods in Iran. 
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 مقدمه 
اسطوره در  بهبهرام  معمولا   ایرانی  متون  و  میها  معرفی  شجاع  و  نیکوکار  شاهی  و  جنگجو  قهرمانی  داستانعنوان  از  بسیاری  در  او  های شود. 

به بهرام  فردوسی،  شاهنامه   در  است.  عدالت  و  استقامت  قدرت،  نماد  نمونهحماسی،  و  برجسته  پهلوانی  توصیف  عنوان  انسانی  فضایل  از  ای 
شود. کند و از این راه به الگویی اخلاقی برای ایرانیان تبدیل می ای و دشمنان بزرگ مبارزه میها، او با موجودات افسانهشود. در برخی داستانمی

به نیز  او  آزاده  انسانی چون وفاداری، شجاعت و دلیری است.  نمایانگر صفات عالی  ایران،  ادبیات حماسی  برجسته در  عنوان شخصیتی مهم و 
ایفا میشود و در بسیاری از داستانصورت زنی قوی و مستقل در کنار بهرام تصویر میاغلب به کند. آزاده معمولا  در  ها نقشی فعال در ماجراها 

بحرانآزمون  و  سخت  توانمندیهای  میها،  نشان  را  خود  ویژه   استعدادهای  و  به ها  گاهی  و  شخصیت دهد  دیگر  برای  الهام  منبع  های  عنوان 
گور از طریق فرم و محتوای آثار کند. این تحقیق سعی دارد چندین نمونه از آثار هنری ادوار مختلف را بر اساس داستان بهرامداستانی عمل می

طبقه و  بررسی  پژوهش،  هدف  اساس،  همین  بر  کند.  مطرح بررسی  پرسش  است.  آثار  محتوایی  و  فرمی  مطالعه  بندی  پژوهش،  این  در  شده 
 های مختلف هنری خواهد بود.  چگونگی ارجاع مفهومی آثار به لحاظ فرم و معنا در رشته

 
 روش تحقیق 
پژوهش جز است.تحقیقات کیفی محسوب می  ء این  استفاده شده  آثار  مطالعه   در  توصیفی  از روش  و  کتابخانه   شود  از مطالعات  و  همچنین  ای 

برای گردآوری مطالب و داده پژوهش شامل  های تحقیق بهرهمیدانی  این  آماری  با رشته   ۱۵گیری شده است. جامعه   با اثر  های هنری مختلف 
اثر سفالین   ۳های زرین و سیمین(،  نمونه اثر از دوره  ساسانی )بشقاب   ۳بری،  صورت گچ گور است: یک نقش برجسته بهمضمون داستان بهرام

تقویمی از آثار اصیل ایرانی ارائه دهد.  -ای است که روندی تاریخیگونه های اسلامی. این گزینش بهنگاره از دوره  ۵کاری و  مورد کاشی  ۳)کاسه(،  
 .ها پرداخته شده استهای انتخابی این پژوهش از آثاری بوده که تاکنون کمتر بدانلازم به ذکر است که نمونه 

 
 پیشینه  تحقیق

های اخلاقی و فرهنگی خاص هستند. بهرام نماد قدرت و  نوعی نمادهایی از ویژگیهای بهرام و آزاده بههای حماسی ایرانی، شخصیتدر داستان
می شمار  به  وفاداری  و  عشق  نماد  آزاده  که  حالی  در  است،  ویژگیشجاعت  ترکیب  این  داستانرود.  به  یکدیگر  کنار  در  گوناگون  عمق های  ها 

کند. این اهمیت، بسیاری از پژوهشگران را بر آن داشته تا های اخلاقی دعوت می بخشد و مخاطب را به تأمل در باب روابط انسانی و ارزشمی
 .تحقیقاتی را در این باره به رشته  تحریر درآورند

 :ها و رویکردهای متفاوت صورت پذیرفته است، از جمله آثار مکتوب )مقالات و کتب( با نگرش
از مجید بهدانی و حسین مهرپویا: سیر تحول هنر   (۱۳۹۱گور در هنر ایران از دوره  ساسانی تا پایان دوره  قاجار« )مقاله  »بررسی تصویر بهرام •

 ایرانی و نیز دگرگونی سلیقه  هنرمندان در ادوار مختلف را مطالعه کرده است.
از   (۱۳۹۲قمری« )-های چهارم تا هشتم هجریمقاله  »بررسی منشأ و اصالت پیش از اسلامی نقشمایه  بهرام و آزاده در آثار هنری ایران سده •

 های داستان بهرام و آزاده در آثار هنری پیش و پس از اسلام پرداخته است.بهرام آجورلو و ضحی اصغرزاده چرندابی: به منشأ و اصالت نقشمایه 
از   (۱۳۹۷شناسی پانوفسکی« )مقاله  »تحلیل الگوهای بصری و مفهومی مرگ آزاده در ایران باستان، ساسانی و سلجوقی با رویکرد شمایل  •

 ۵صورت تطبیقی بر روی سه اثر از دوره  سلجوقی و  لر: الگوهای بصری و مفهومی مرگ آزاده را بهالسادات موسویسهیلا نمازعلیزاده و اشرف
 نمونه از دوره  ساسانی بررسی کرده است.

از آزاده صحت: به نقش و جایگاه زن در ادبیات و روند   (۱۴۰۲گور« )آفرینی »آزاده« در داستان بهراممقاله  »بررسی روایت تصویری از نقش •
 داستانی آن و منابع تصویری موجود با مضمون داستان بهرام و آزاده پرداخته است.

متنی، روابط احتمالی متون گور«: با رویکرد بیشمتنی روابط دین و اسطوره در نقاشی شکار بهرام، »تحلیل بیش(۱۴۰۱حسنوند و همکاران ) •
 اند.دین و اسطوره با نقاشی ایرانی را در دو وضعیت »تقلید یا همگونی« و »تغییر یا دگرگونی« مطالعه کرده

های مختلف از اعصار پیش و پس از اسلام را  از مرتضی خلج امیرحسینی: آثار هنری در رشته (۱۳۸۷کتاب »رموز نهفته در هنر نگارگری« ) •
 ها را بررسی کرده است. های معنایی و نمادین نهفته در آن معرفی و جنبه

گور ارائه از حمید عباسدوست: توضیحاتی در مورد پهلوانان شاهنامه از جمله بهرام (۱۳۹۰کتاب »نگاهی به پهلوانان در شاهنامه  فردوسی« ) •
 کند.های او در پیش و پس از اسلام اشاره میدهد و به داستانمی
مسعودی • )زهرا  مروج  الهه  و  بهرام(۱۳۹۵امین  آهو،  شکار  صحنه   »تطبیق  به ،  ایلخانی«:  دوره   شاهنامه   در  آزاده  و  تطبیقی،  گور  صورت 

 اند.ها را بیان کردههای مشترک و افتراق آنهای دوره  ایلخانی را با مضمون بهرام و آزاده در شکار از حیث فرم و طراحی، ویژگیشاهنامه 
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شناختی داستان بهرام و آزاده براساس نظریه  میتوس پاییز نورتروپ فرای؛ بستر  ، »تحلیل اسطوره(۱۴۰۱یعقوب طالبی و بهمن نامورمطلق ) •
های آن از منظر آرای میتوس  های مختلف نقوش و فرمهای منقوش«: به مطالعه  اثری سفالین از دوره  ایلخانی و تحلیل بخشمطالعاتی سفالینه 

 پاییز فرای پرداخته است.
گور و آزاده«: مسئله  قدرت را در دوره  ساسانیان مطرح و  ، »واکاوی رازهای تداوم هزارساله  تصویر بهرام(۱۳۹۱هانیه نیکخواه و همکاران ) •

 اند.های اسلامی به واسطه  تبارسازی بررسی کردهمشروعیت آن را در دوره
های مینایی کاشان؛ بررسی موردی داستان بیژن و منیژه  ، »مضامین ادبیات غنایی روی سفالینه (۱۳۹۴معصومه سادات حسینی و همکاران ) •

 های دوره  سلجوقیان و ایلخانیان را با موضوعات بهرام و آزاده و بیژن و منیژه بررسی کرده است.و بهرام و آزاده«: تأثیر ادبیات بر سفالینه
محتوایی شعر با چند نمونه -گور و کنیزک در آیینه  ادب و هنر«: به بررسی ادبی، مقاله  »داستان بهرام( ۱۳۹۴پرستو کریمی و میترا شاطری ) •

 از آثار هنری ادوار مختلف پرداخته است.
اصغر فهیمی • و  عباچی  )معصومه  »تفسیر شمایل (۱۳۹۶فر  »بهرام،  نگاره   در شاهنامه شناسانه   در شکارگاه«  آزاده  و  اینجو گور  آل  دوره   های 
 اند.گور و آزاده با آرای پانوفسکی پرداخته شناسانه  داستان بهرامھ.ق( بر مبنای آرای پانوفسکی«: به مطالعه  تطبیقی و تحلیلی شمایل ۷۲۵-۷۵۸)

 
 مبانی نظری 

های  ترین شخص و از چهرهاند. بهرام برجستهشکننده  مقاومت« است. در اوستا بدان »پیروزگر« لقب دادهواژه  »بهرام« در اصل به معنای »درهم
ای هندواروپایی تعلق عنوان ایزدی بزرگ، دربرگیرنده  عناصر بسیاری از روزگار پیش از زردشت بوده و به دورهبزرگ در ایزدکده  زردشتی است و به

پیروز میدر اسطوره(.  ۱۵:  ۱۳۹۰دارد )عباسدوست،   بر هر گونه بدی  ایران، بهرام  او را زاده  آتش و گشایششناسی  پیروزگر میشود.  دانند  گر و 
 .(۶: ۱۳۹۱)بهدانی و مهرپویا،  

اش سراسر بزم و رزم، سرور و خوشگذرانی همراه با نیروی جسمی بسیار  بهرام گور، پادشاه نامی ساسانی )بهرام پنجم، پسر یزدگرد اول(، زندگی     
بهرام گور نه تنها پادشاهی تاریخی (.  ۲۱:  ۱۳۹۰بوده است. او نخجیرکاری ماهر و شاهی سخاوتمند و محبوب نسبت به رعایاست )عباسدوست،  

الهی در قالب چهره نماینده  یک اصل فعال  بلکه  فناناپذیر است )عبدی،  و قهرمانی و حماسی،  انسانی و  ساسانیان در مورد (.  ۱۱۴:  ۱۳۹۰ای 
واج  پادشاهی بهرام گور معتقد بودند که سلطنت ایشان بر مشیت الهی استوار است و این اعتقاد براساس باورهای دینی ایرانیان در میان مردم ر 

: ۱۳۹۱دانستند )بهدانی و مهرپویا،  نویسندگان زردشتی دوران بهرام را سرشار از آرامش و آشتی می(.  ۲۰۵:  ۱۴۰۱یافته بود )حسنوند و همکاران،  
۷). 

سازد.  وبیش یکسان، وجود داستانی مستقل درباره  او را از دوره  ساسانی محتمل میداستان بهرام گور در متون دوره  اسلامی با روندی تقریبا  کم     
ها آمده است. نام این پادشاه در  بهشت و برخی دیگر از منظومه پیکر، هشتهای منظوم درباره  بهرام گور در شاهنامه، هفت ترین داستانمعروف

دهنده  علاقه  شاعر به شخصیت اوست. ای شاهنامه و شمار بسیاری از ابیات که به سرگذشت وی اختصاص یافته، نشان بخش تاریخی و اسطوره
ترین هایی از سوی هنرمندان اعصار مختلف بوده است. یکی از رایجبهرام گور نه تنها در ادبیات، بلکه در نقاشی، موسیقی و نیز دستمایه  آفرینش

نوازش، آزاده، است. این نقش از دوره  ساسانیان به بعد رواج یافت و حتی پس از اسلام  ها، صحنه  رفتن بهرام به شکار با شتر و کنیزک چنگنگاره
 .شودنیز به وفور دیده می

 
 تحلیل نگاره  گچبری از دوره  ساسانیان 

شده با این  ها با این محتوا پیش از دوره  ساسانیان وجود ندارد و نخستین آثار یافتشده در موزهشناختی یا آثار هنری ثبتترین شواهد باستان قدیمی
ای با نقش بهرام گور و  برجسته یکی از این آثار، گچبری نقش(.  ۷:  ۱۳۹۲مضمون متعلق به دوره  ساسانیان است )آجورلو و اصغرزاده چرندابی،  

دانشگاه موزه   در  اثر  این  دوره  ساسانیان است.  به  در شکارگاه، مربوط  )گالری   M.F.A آزاده  نزدیک  باستانی خاور  گالری  فارسی(،  )اکسپدیشن 
های شهر ری به دست آمده است. ابعاد شود و طی کاوشدر مجموعه  »آسیا، مصر باستان و خاور نزدیک« نگهداری می ۳۹.۴۸۵، با شماره  (۱۱۰

 (.۱( )شکل ۱۴۰۳/۰۹/۲۳مشاهده در تاریخ  https://collections.mfa.org/objects/251540متر است )سانتی  ۵۳×  ۳۵٫۵×  ۳٫۵کلی اثر 
شوند: بهرام کمانی به دست دارد و در حال  کاری اجرا شده است. بهرام و آزاده سوار بر شتر، در حال شکار دیده میصورت برجستهاین اثر به     

پایین  نوازد. سه آهو در مقابل آنپرتاب تیر به سمت آهو است؛ آزاده چنگی به دست دارد و آن را می ها قرار دارد؛ یکی از آهوها تیر خورده و در 
 .تصویر افتاده است )پای خود را به سمت گوشش برده(، و دو آهوی دیگر در حال فرار هستند

https://collections.mfa.org/objects/251540
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گالری باستانی  ، M.F.Aمتر، دوره  ساسانیان، ایران، ری. موزه  دانشگاه  سانتی  ۵۳×  ۳۵٫۵×  ۳٫۵شده با ابعاد  برجسته  گچبری بهرام گور و آزاده در شکارگاه، نقش  :۱ شکل

 (۲۳/ ۱۴۰۳/۰۹مشاهده در تاریخ  https://collections.mfa.org/objects/251540(. )۱۱۰خاور نزدیک )گالری 
 

 تحلیل بشقاب زرین دوره  ساسانی
در این    252-5و دیگری با شماره    Q132783 شوند، یکی با شماره  های دوره  ساسانیان که امروزه در موزه  آرمیتاژ نگهداری میدو نمونه از بشقاب 

اند. مضمون این آثار، بهرام و آزاده است: بهرام در حال شکار، با تاج شاهی  دارای نشان ماه و خورشید بر سر، و آزاده در پشت سر او  موزه ثبت شده
 .شودبندی بسته است، اما در تصویر سمت چپ با موهای باز دیده میسوار بر شتر هستند. آزاده در تصویر سمت راست، تاج و پیشانی

ها زخمی شده و تیری بر روی گوشش شوند )یکی از آن در هر دو تصویر، چهار آهو وجود دارد. در تصویر سمت راست، دو آهو در پایین دیده می      
ها در پایین  قرار دارد( و دو آهوی دیگر در جلوی شتر در حال فرار هستند. در تصویر سمت چپ، سه آهو در جلوی شتر در حال فرارند و یکی از آن 

ای است که در حال پرتاب تیر نشان داده شده است. آزاده نیز تیری به گونه تصویر زخمی شده است. بهرام کمانی در دست دارد و حالت دست او به
دست دارد: در تصویر سمت راست، تیر را با هر دو دست گرفته، اما در تصویر سمت چپ، تیر را با دست چپ گرفته و دست راست او به چیزی  

 .کنداشاره می
 

 
 ، بخش هنرهای تزیینی )نگارندگان(. ۳۹۱سالن شماره  ، Q132783بشقاب طلایی دوره  ساسانیان، موزه  آرمیتاژ، شماره  ثبت   :۲شکل 

https://collections.mfa.org/objects/251540


 ران ی»بهرام و آزاده« در هنر ا هینقشما ییدر بازنما یعشق و آزاد تی روا                                                                                            ۲۱

 
 ، بخش هنرهای تزیینی )نگارندگان(. ۳۹۱، سالن شماره   ۲۵۲-۵بشقاب طلایی دوره  ساسانیان، موزه  آرمیتاژ، شماره   :۳شکل 

 
 فام های مینایی و زرین تحلیل نگاره روی کاشی 

 شده )موزه  هنرهای اسلامی قاهره( کاشی میناکاری الف( 
   ۱۵Aمتر، در اتاق  سانتی   ۲۱٫۵×    ۲۱٫۵، مربوط به دوره  سلجوقی از ایران، با ابعاد  Til, Inv. No. 11590 شده با شماره  ثبتکاشی میناکاری

( است  در شکارگاه  آزاده  و  بهرام  آن،  روی  نقاشی  دارد. موضوع  قرار  قاهره  احتمالا  (.  ۴  شکلموزه  هنرهای اسلامی  مربعی،  ابعاد  با  این کاشی 
خوردگی لعاب آن نشان از تعلق به همان مجموعه  های موجود، جزئیات و ترکبخشی از یک مجموعه  تصویری بوده است. با توجه به یادداشت 
های طلایی، سیاه و  ای است و نقاشی با رنگزمینه  کاشی فیروزه(.  ۲۲۹:  ۲۰۱۲دارد و پیش از ورود به موزه شکسته و تعمیر شده است )اوکان،  

با معشوقه  بهرام گور است که  اجرا شده است. مضمون، شکار  درآمدهقرمز  تصویر  به  آزاده در پشت شتری  بهرام کماناش  دست در حال به اند. 
نوازد. روی آزاده در تصویر به سمت راست و روی بهرام به سمت چپ و رو به پایین قرار دارد.  شکار آهو است و آزاده چنگ در دست دارد و آن را می

ها با رنگ سیاه کار شده است. در جلوی تصویر، بهرام و آزاده همراه با شتر به رنگ سیاه های طلایی و دورگیریزمینه با نقوش اسلیمی با رنگپس
 .شودو تزیینات لباس با رنگ طلایی دیده می

 
 شده )موزه  لوور( کاشی میناکاری ب( 

 MAO شود و با شماره  شود که امروزه در موزه  لوور نگهداری میای با نقش بهرام و آزاده سوار بر شتر دیده میشده، کاشی میناکاری۵  شکلدر  

میلادی است. نقوش اجراشده روی این اثر با تکنیک نقاشی روی    ۱۳و اوایل قرن    ۱۲در موزه ثبت شده است. این اثر مربوط به اواخر قرن    1221
 (۱۴۰۳/۰۹/۲۳مشاهده در تاریخ    https://commons.m.wikimedia.orgاست )رنگ( انجام شده  لعاب و تزیینات طلاکاری )مینای هفت

فیروزه(.  ۵  شکل) کاشی  این  شتر  زمینه   بر  سوار  آزاده  و  بهرام  جلویی،  قسمت  در  است.  طلایی  رنگ  با  اسلیمی  طرح  شامل  آن  تزیینات  و  ای 
شود. دستان او در حالت پوش به رنگ آبی دیده میاند. لعاب روی لباس بهرام از بین رفته و بر سر او کلاهی با گوشصورت برجسته اجرا شدهبه 

ای رنگ به تن دارد، بر سرش دستمالی آبی کشیدن تیری از کمان است و سرش رو به پایین است. آزاده در پشت او سوار بر شتر است، لباسی قهوه
صورت برجسته در دست او کار شده است. نیمی از طرح که لعاب آن  شود، و ساز معروفش، چنگ، بهبسته که موهایش از بالا و پایین آن دیده می

 .از بین رفته، به طور کامل مشخص نیست
 

 فام )موزه  ویکتوریا آلبرت لندن( کاشی زرین ج( 
. این کاشی  1876-1841 میلادی، با شماره  ثبت  ۱۳شود، مربوط به قرن  ای است که در موزه  ویکتوریا آلبرت لندن نگهداری میاثر دیگر، کاشی 

تخت  و محوطه   ایران  به  اثر  متعلق  سازنده   و  هنرمند  است.  )سلیمان  نیست  تاریخ مشاهده    https://www.vandaimages.comمشخص  در 
زرین(.  ۶  شکل) (۱۴۰۳/۰۹/۲۳ تکنیک  با  کاشی  قسمتاین  برخی  در  و  شده  کار  میفام  دیده  لاجوردی  آبی  رنگ  گلها  با  زمینه  و  شود.  ها 

بهبرگ بافتهای ختایی  را ظریفصورت  تا طرح  با تکنیک زریندار اجرا شده  نقوش  این  پرکارتر نشان دهد؛  آمیزی گشته و حالتی  فام رنگتر و 
 .طلایی و درخشان پیدا کرده است

https://commons.m.wikimedia.org/
https://www.vandaimages.com/
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ای سفید رنگ کشیده شده و بر شوند. دور سر بهرام هالهدار و به رنگ طلایی دیده میصورت برجسته، با لباسی طرح بهرام و آزاده در تصویر به      
شود. روسری آبی نوازد و در پشت سر بهرام سوار بر شتر دیده میشود. کمانی در دست اوست و آزاده نیز چنگ میسر او تاجی طلایی مشاهده می

مانند طلایی تزیین یافته است. در جلوی شتر، آهویی زیبا کار های طلایی بر سر آزاده وجود دارد. شتر با رنگ آبی و با تزیینات بافت رنگ با نقطه 
ها شبیه ببر و دو تای  شده که پای عقبی خود را به سمت گوشش آورده است. در حاشیه  بالایی اثر، یک ردیف حیوان نقش بسته که یکی از آن

گل کوفی  خط  با  تزیینی  حاشیه   ردیف  یک  نیز  کاشی  این  پایینی  قسمت  در  هستند.  آهو  زریندیگر  طلایی  رنگ  به  میدار  مشاهده  شود.  فام 
 .ای در مقابل آزاده در حال پرواز ترسیم شده استهمچنین پرنده

 

 
،  Til, Inv. No. 11590 متر، دوره  سلجوقیان، ایران. موزه  هنرهای اسلامی قاهره، شماره  ثبت سانتی  ۲۱٫۵×   ۲۱٫۵کاشی میناکاری با نقش بهرام و آزاده، با ابعاد   :۴ شکل

 .(۲۲۹:  ۲۰۱۲)اوکان،  ۱۵Aاتاق 
 

 
 (.  ۱۴۰۳/۰۹/۲۳مشاهده در تاریخ /https://commons.m.wikimedia.org) MAO 1221 میلادی، موزه  لوور، شماره  ثبت  ۱۳و   ۱۲رنگ، قرن کاشی مینای هفت  :۵ شکل

https://commons.m.wikimedia.org/
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 (. ۱۴۰۳/۰۹/۲۳مشاهده در تاریخ  /https://www.vandaimages.com) 1876-1841 سلیمان، موزه  ویکتوریا آلبرت لندن، شماره  ثبت فام، تخت کاشی زرین :۶ شکل

 
 تحلیل نگاره  بهرام گور در شکارگاه

:  ۱۳۸۷ای از شکار شدن آهویی توسط بهرام گور است )خلج امیرحسینی،  های شکار با تیر و کمان، صحنه یکی از زیباترین و مشهورترین نگاره
میرعلی(.  ۵۰ کلیات  کتاب  از  برگرفته  دوم،  تبریز  مکتب  در  به سلطان محمد،  منسوب  اثر  لندن  این  در  بریتانیا  کتابخانه   در  که  است  نوایی  شیر 

 .(۷ شکلشود )نگهداری می
می      نشان  در دشتی وسیع  را  تپه تصویر، صحنه  شکاری  که  در پسدهد  بوته هایی  و  درختان  و  دارد  تپههایی گلزمینه  روی  بر  ها مشاهده  دار 
ها در ها و بوتهلای گ لشوند که سرشان از لابهها در میان درختان قرار دارد. پنج نفر نیز دیده میشوند که سر و گردن آن شود. دو آهو دیده میمی

 .شودها، مردی سوار بر اسب در حال شکار با تیر و کمان دیده میتر، میان تپه ها نمایان است. کمی پایینپشت تپه 
ای رنگ، کمان به دست دارد و در حال شکار  در مرکز اثر، شخصیت اصلی، بهرام گور، با لباسی سبز و بالاپوشی بنفش، سوار بر اسبی قهوه     

شود. افسار اسب آزاده را مردی در جلوتر به دست گرفته آهوست. در مقابل او، آزاده با لباسی قرمز، سوار بر اسبی سفید، چنگ به دست دیده می 
نوازد؛ او سوار بر اسبی سیاه است. در پشت سر بهرام گور نیز چندین مرد سوار بر اسب، ای به دست دارد و آن را میاست. در پشت آزاده، زنی دایره

 .شوندکمان به دست، در حال شکار دیده می
شود که ببری را شکار کرده است. در پشت سر او، ترین بخش تصویر، مردی سوار بر اسب و شمشیر به دست دیده میدر قسمت جلویی و پایین     

ها، در سمت راست و مرکز اثر، سر و گردن دو اسب و یک انسان دیده اند. بالاتر از آن های پذیرایی، رو به بهرام گور قرار گرفتهچهار مرد با سینی
 .اندشود. در میانۀ اثر نیز چندین حیوان در حال دویدن و فرار به تصویر کشیده شدهمی

 

 
 . (۱۴۱:  ۱۳۹۴شیر نوایی، کتابخانه  بریتانیا، لندن )آژند، نگاره  شکار بهرام در مقابل آزاده، منسوب به سلطان محمد، مکتب تبریز دوم، کتاب کلیات میرعلی  :۷شکل 

https://www.vandaimages.com/
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 نگاره  بهرام و آزاده در شکارگاه )دوره  صفوی( 
با تکنیک آبرنگ و طلا روی کا  یا قزوین(، دوره  صفویه،  غذ، به ابعاد نگاره  بهرام و آزاده در شکارگاه از شاهنامه  فردوسی، متعلق به ایران )تبریز 

کلینیک  عنوان هدیه  انجمن هنری و پلیشود. این اثر بهمتر، در موزه  هنری کلیولند، بخش هنرهای اسلامی نگهداری میسانتی  ۳۵٫۵×    ۲۱٫۵
ثبت شده است. این اثر از یک تابلوی ناتمام، پادشاهی ایرانی پیش از اسلام را به تصویر کشیده که (  ۱۹-۹۴۰یا    ۱۰۲۵جان هانتینگتون با شماره  )

 (.۹( )شکل ۱۴۰۳/۰۹/۱۰مشاهده در تاریخ   /https://ia800909.us.archive.orgاو شکارچی مشهوری بوده است )
شود تا با یک تیر، پا و گوش الاغ را به هم بدوزد. آزاده در سمت راست و  اش، به چالش کشیده میدر این تصویر، بهرام توسط آزاده، معشوقه     

شود. بر سر وی روسری سفیدرنگ به های ختایی به رنگ طلایی تزیین شده، دیده میبالای تصویر، با پیراهنی نارنجی و عبایی آبی رنگ که با گل
گوش وجود دارد و تاجی طلایی با پرهایی به سمت بالا از زیر آن پیدا است. آزاده در حال نواختن چنگ روی شتری قرمز رنگ است. در  حالت سه

 .کندشود که گویی با آزاده گفتگو میجلوی او، مردی جوان با بالاپوشی طلایی که با نقش اسلیمی  ماری با طلا کار شده، دیده می
شود. او پیراهنی نارنجی و شلواری آبی رنگ بر تن  مانند دیده می ای با بافتی دایرهبهرام در پایین و سمت چپ تصویر، سوار بر اسبی آبی و سرمه     

او در حال شکار    ۱۲دارد که روی لباسش پر از نقش و نگار ختایی است. تاجی سبز و   ترک بر سر دارد و تیردانی سبز رنگ به کمر بسته است. 
تیر، الاغی است که سنگی به سوی آن پرتاب کرده و سپس با تیری، پا و گوش الاغ را به دوخته است. الاغ در جلوی اسب بهرام بر زمین افتاده و  

 .پا و گوش او را به هم متصل کرده است
های ختایی همراه با صخره و درختانی طلایی رنگ است. دو کبک بر روی شاخه  درخت در سمت چپ و زمینه  تصویر پوشیده از گل و برگپس     

از متفاوتبالای تصویر، روبروی هم دیده می هاست که در آن هنرمند به جای آهو از الاغ استفاده کرده است  ترین نگارهشوند. این نگاره یکی 
 .بخشی به این اثر بوده است؛ این امر احتمالا  ناشی از ذوق هنرمند در تنوع(۱۰ شکل)

 
 نگاره  شاهنامه  محمد جوکی )دوره  تیموری(

شود  ، در موزه  جامعه  آسیا نگهداری میfolio 362b در اثری دیگر، برگی از نسخه  خطی شاهنامه  محمد جوکی در دوره  تیموریان، با شماره  ثبت
این  (.  ۸  ( )شکل۱۴۰۳/۰۹/۱۰  مشاهده در تاریخ  /https://sites.asiasociety.orgکه با مضمون بهرام و آزاده در شکارگاه آراسته شده است )

دهد. بهرام با پیراهنی نارنجی و عبایی آبی رنگ، کمانی به دست دارد و تیری از آن را به سوی  تصویر نیز بهرام و آزاده را سوار بر شتر نشان می
یز آهویی که بر زمین افتاده، پرتاب کرده است. آزاده در پشت سر او، چنگی آبی رنگ به دست گرفته و پیراهنی طلایی با عبایی قرمز و نقوش ر 

 .رنگی بر سر داردتزیین شده بر تن دارد. روسری آبی
ترین بخش تصویر زخمی شده و بر زمین افتاده است و از سمت سرش خون ها در پایین ها در حال فرارند که یکی از آنشش آهو در جلوی آن     

های مختلف در آن کار شده است. در قسمت بالای  هایی با رنگها و بوته ای ترسیم شده و گلبیرون تراوش کرده است. کل تصویر بر روی تپه
اند و در سمت چپ، ابری سفید قابل  شود. بر فراز تپه نیز دو درخت قرار گرفته که به آسمان رسیدهکادر، آسمان آبی با فضایی بسیار کم دیده می

 .مشاهده است
 

 نگاره  دوره  قاجار )منسوب به محمد صادق(
سال   در  قاجار،  دوره   در  آزاده  و  بهرام  با مضمون  دیگر  بخش  .قھ  ۱۲۰۸تصویر  لوور،  موزه   در  امروزه  که  است  کار شده  قلم محمد صادق  به   ،

ثبت با شماره   )نگهداری می  MAO 806 - v1هنرهای اسلامی،  اثر، گواش روی کاغذ است  تکنیک    https://useum.org/artworkشود. 
 .در وسط کار و در آسمان رقم خورده است« ۱۲۸نام هنرمند با لقب »یا صادق الوعد (. ۱۱( )شکل ۱۴۰۳/۰۹/۱۰مشاهده در تاریخ 

دهد که آسمانی های خاکستری رنگ رخ میشوند. صحنه در دشتی با تپه در این تصویر، بهرام، آزاده و یک مرد دیگر سوار بر اسب دیده می      
نمایانه کار شده است. بهرام سوار بر اسبی خاکستری، نزدیک به مرکز کادر و در سمت  صورت واقع ابری دارد و درختی در سمت راست تصویر به

های رنگی مرصع )سبز و قرمز( بر سر او کمانی به دست دارد و تاجی طلایی با سنگ .شودچپ، با عبایی صورتی و پیراهنی آبی رنگ دیده می
شود. در جلوی او، آهویی تیرخورده قرار دارد. کمربندی مرصع با انواع زیورآلات، که خنجر و تیردانی به آن وصل است، دور کمر بهرام مشاهده می

 .دارد که پا و گوشش با تیری به هم وصل شده است و اسبی در کنار او در حال دویدن است
های مرواریدی روی لباس و دور گردن او به حالت شود. رشتهدار و پیراهنی سفید رنگ دیده میآزاده سوار بر اسبی سیاه، با عبایی طلایی و گل     

می دیده  مرواریدی  نیز  او  سر  بر  و  دارد  قرار  پستزیینی  بر  رنگ  صورتی  شالی  است.  شود.  شده  دوخته  بهرام  به  نگاهش  و  است  آویخته  او  سر 
 .شودای، با لباسی آبی و دستاری سیاه بر سر مشاهده میهمچنین در پشت سر بهرام، مردی سوار بر اسبی قهوه

https://ia800909.us.archive.org/
https://sites.asiasociety.org/
https://useum.org/artwork
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مشاهده در تاریخ  /folio 362b   (https://sites.asiasociety.org برگی از شاهنامه  محمد جوکی، دوره  تیموریان، تکنیک آبرنگ، موزه  جامعه  آسیا، شماره  ثبت  :۸ شکل

۱۴۰۳/۰۹/۱۰.) 
 

 
 (. ۱۴۰۳/۰۹/۱۰مشاهده در تاریخ   /https://sites.asiasociety.org( )۱۰۲۵یا   ۱۹-۹۴۰مکتب تبریز یا قزوین، دوره  صفویه، موزه  هنری کلیولند، شماره  ثبت ) :۹ شکل

 

https://sites.asiasociety.org/
https://sites.asiasociety.org/
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 .الاغ تیرخورده )جزئیات از نگاره  صفوی( : ۱۰ شکل

 

 
 (.۱۴۰۳/۰۹/۱۰در تاریخ مشاهده  https://useum.org/artwork ) MAO 806 - v1 دوره  قاجار، منسوب به محمد صادق، موزه  لوور، شماره  ثبت :۱۱ شکل

 
 روایت چندبعدی در یک تصویر 

و   )نمازعلیزاده  است  شده  داده  نمایش  شتر  پای  زیر  در  آزاده  است،  آزاده  و  بهرام  مضمون  با  سنگی  مهری  که  ساسانی  دوره   آثار  از  یکی  در 
ها با مضمون بهرام و آزاده در  شود. یکی از این نگارههای پس از اسلام به مراتب بیشتر دیده می این مضمون در نگاره(.  ۷۶:  ۱۳۹۷لر،  موسوی

بهرام و  مشاهده می  ۱۳و    ۱۲  هایشکل از شکار  به پس  نوعی اشاره  این تصویرسازی  آزاده استفاده شده است؛  از تصویر  بار  شود که در آن دو 
 .ناراحتی آزاده از کشته شدن آهو دارد

آزاده دیده می، ظرف سفالی تصویرسازی۱۲  شکل در        و  با محتوای بهرام  ایلخانی،  از دوره   آزاده در زیر پای شتر لگدمال شده  شود که در آن 
باسی  گردد. بهرام و آزاده سوار بر اسبی خاکستری هستند. بهرام با لباسی قرمز و کمانی در دست، در حال شکار است. در پشت سر او، آزاده با لمی

 آبی و چنگ به دست نقاشی شده است. آهویی زخمی در پایین کار و آهوی دیگر در حال فرار در بالاتر و سمت چپ تصویر واقع شده است. اما در
صورت برجسته کار شده و یک ردیف حاشیه بر لبه  زمینه  تصویر، خطوط اسلیمی بهگردد. در پسشود که لگدمال میزیر پای شتر، آزاده دیده می

 .ظرف، در میان خطوط آبی رنگ با رنگ طلایی اجرا شده است
متر سانتی  ۲۰×    ۲۷٫۵ای از شاهنامه است، مربوط به دوره  تیموری بوده و با تکنیک گواش کار شده است. ابعاد اثر  نیز که نگاره  ۱۳  شکلدر       

رنگ )پیراهنی قرمز و  های هم، بهرام و آزاده با لباسشکلدر این   (.۱۴۰۳/۰۹/۰۸مشاهده در تاریخ    /https://www.mutualart.comاست )
اند. تاج بهرام طلایی است، اما آزاده کلاهی سبز رنگ دارد. بهرام سوار بر شتر و کمانی در دست است و به  دار( نشان داده شدهعبایی آبی و طرح

نگاه می پای شتر قرار گرفته و لگدمال میپایین  زیر  آزاده  تیرخورده در  گردد و ساز طلاییکند؛  آهویی  افتاده است.  بر زمین  او در مقابلش  رنگ 
نیز از سمت چپ، از پشت تپه در حال نظاره کردن این  و سمت راست در حال فرار ترسیم شده  شکلجلوی شتر و دو آهو در بالای   اند. مردی 

تپه، گل  به علامت تعجب نگه داشته است. روی  پراکنده کار شده و آسمان در نگاره، در صحنه است و دستش را جلو دهانش  به صورت  هایی 
شود. همچنین یک ردیف کتیبه در کادرهای مستطیلی افقی های مستطیلی به رنگ طلایی دیده می بخش کوچکی در سمت چپ و زیر کتیبه 

 .قابل مشاهده است که هر کدام یک مصرع را در بر گرفته است
 

https://useum.org/artwork
https://www.mutualart.com/
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 گذارد، موزه  ایلخانی مراغه، قرن هفتم هجری )نگارندگان(. ظرف مینایی با مضمون بهرام، آزاده را زیر پا می  : ۱۲شکل 

 

 
 (. ۱۴۰۳/۰۹/۰۸مشاهده در تاریخ  /https://www.mutualart.comمیلادی( ) ۱۰۲۵ای از شاهنامه  فردوسی )گذارد، نسخهبهرام، آزاده را زیر پا می  : ۱۳شکل 

 
 تطابق اشعار فردوسی و نظامی درباره  بهرام و آزاده

توان به ها میها، راهکار و تضمینی برای یافتن دلایل ضمنی موضوع مورد نظر هستند که از طریق آنها و داستانمتون کهن، تصاویر، تمثیل 
و فهیمی )عباچی  یافت  آثار دست  رمزگان  و  بوده است  (.  ۶۷:  ۱۳۹۶فر،  معنا  بهرام  آزاده محبوب  از فردوسی،  نقل  به  آزاده  و  بهرام  در داستان 

روایت فردوسی از نظامی در این داستان متفاوت است. در شاهنامه  فردوسی آمده که بهرام با کنیز رومی  (.  ۹۰:  ۱۳۹۶امین و مروج،  )مسعودی 
اما در روایت نظامی، بهرام با کنیزی چینی به نام  (.  ۶:  ۱۳۹۲خود به نام آزاده، سوار بر شتر به نخجیرگاه رفته بود )آجورلو و اصغرزاده چرندابی،  

گوید: »چگونه شکار بود؟« فتنه  کند و بهرام میرود. پس از شکار، فتنه از مهارت بهرام در شکار ستایش نمیفتنه، سوار بر اسب به شکار گور می

https://www.mutualart.com/
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ظاهرا  از روزگاران بسیار دور، تیراندازی بهرام گور در  (.  ۱۶۳:  ۱۴۰۲گوید: »باید که رخ برافروزی، سر این گور سمش دوزی« )صحت،  در پاسخ می 
 .(۸: ۱۳۹۱گیری زبانزد بوده است )بهدانی و مهرپویا، چالاکی، نیرومندی و نشانه

 
 هاتحلیل معنایی نگاره

داشته در پس این تصاویر، داستان زیبای مجلس شکار نهفته است. بهرام گور یکی از سرآمدان شکار بوده و همسر خود، آزاده، را بسیار دوست می
پرداخته  نشانده و به شکار میبرده است. او آزاده را بر پشت شتر )و در برخی تصاویر بر اسب( میو همیشه او را به همه جا، حتی به نخجیرگاه، می

 :است
 دل آرام او بود و همکام اوی

 همیشه به لب داشتی نام اوی
 به روز شکارش هیون خواستی

 که پشتش به دیبا بیاراستی 
 فرو هشته زو چار بودی رکیب 

 همی تافتی در فراز و نشیب
 رکیبش دو زرین، دو سیمین بدی 

گین بدی )فردوسی،   ( ۳۷۴: ۱۳۸۶همان هر یکی گوهر آ
  روزی آزاده که بر ترک بهرام نشسته بود، آهویی ظریف را دید که بهرام قصد شکارش را داشت. آزاده به بهرام گفت: »تو لقب بهترین شکارگر     

 توانی تیری بیندازی که گوش و سم پای آهو را به هم بدوزی؟« آهو را داری، آیا می
 چنین گفت آزاده کای شیرمرد

 بد آهو بخونید مردان نبرد 
 تو آن ماده را نره گردان به تیر 

 پیرشود ماده از تیر تو نره
 وز آن پس هیون را برانگیزد تیز 

 چو آهو ز چنگ تو گیرد گریز 
 کمان مهره انداز تا گوش خویش

 نهد همچنان فواره بر دوش خویش
 همان که ز مهره مهره بخاردش گوش 

 به آزار پایش برآورد به دوش 
 به پیکان سر و پای و گوشش بدوز

 (۳۷۵: ۱۳۸۶چو خواهی که فراغت گیتی فروز )فردوسی، 
اش شد. بهرام در  ناچار با پای عقبی خود مشغول خاراندن گوش تیرخوردهدرنگ تیری پرتاب کرد و به گوش حیوان زد. آهو نیز بهبهرام نیز بی     

سان پای حیوان را به گوشش رساند و مایه  حیرت آزاده و تمامی حاضران گردید. این ماجرا در میان همان زمان تیری دیگر به پای حیوان زد و بدین
ای بود تا هوش و درایت و ظرافت دقت را برای صاحب خود اذعان دارد همه  مردم پیچید و در غالب آثار هنری جاودانه گشت. تیر و کمان وسیله

گوید که او  شود و به بهرام میاما در ادامه  ماجرا، پس از این پیروزی، آزاده به خاطر کشته شدن آهو ناراحت می(.  ۵۱:  ۱۳۸۷)خلج امیرحسینی،  
تواند چنین کاری را انجام دهد. بهرام پس از آن، او را از شتر به پایین کند و معتقد است که فقط یک روح شیطانی میسنگدل است. آزاده گریه می 

 :(۱۳۳: ۱۳۹۴حرمتی قرار داده است )حسینی و همکاران، گوید که چالش او، وی را در معرض خطر بیگذارد و میکند و زیر پا میپرت می 
 سر و گوش و پایش به پیکان بدوخت 

 بر آن آهو آزاده را دل بسوخت 
 نبود دست بهرام و او را ز زین 

 نگون سارم زد و روی زمین 
 چهره براندهیون از بر ماه

 بر و دست و چنگش به خون در نشاند
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 زن خرد چنگچنین گفت کای بی
 چه بایدت جستن به من برشکن؟ 

 اگر کند بودی گشاد برم 
 ( ۳۷۶: ۱۳۸۶از این زخم ننگی شدی گوهرم )فردوسی، 

افکند و  آید. بهرام آزاده را بر زمین میای برابر با مرگ او پیش میدهد و فاجعه قربانی شدن آزاده، قهرمان تراژدی، پس از پیروزی بهرام رخ می     
 .(۱۹۳: ۱۴۰۱دهد )طالبی و نامورمطلق، در زیر پای حیوان به کشتن می

 
 های تصویری تطبیق روایت اشعار ادبی با نمونه 

هایی را به خواهد غزالخورد و سرفرازانه از دلبر خود می ای از آهو برمیطبع است. شاه به گله خواند، اما او زنی شوخآرام خود می شاه، آزاده را دل
کشد: باید غزالی نر را به صورت ماده درآورد، سپس غزالی ماده را به  عنوان هدف برای تیر خطاناپذیرش برگزیند. آزاده گستاخانه او را به چالش می

دارد که پیکانی چون هلال دارد غزالی نر تبدیل کند و سرانجام با یک تیر، گوش و سر و پای غزالی را به هم بدوزد. بهرام تیری از ترکش خود برمی 
می بن  از  را  غزالی  شاخ  دو  میو  ماده  غزالی  پیشانی  بر  تیر  دو  دیگری،  از  پس  یکی  سپس،  خونتراشد.  مینشاند.  فواره  آهو  سینه   از  کند.  اب 

کند تا گوشش را  خراشد. غزالی زخمی، پای عقبش را بلند میکند که گوشش را میای گلین به سوی قربانی پرتاب میسرانجام با یک کمان، مهره
بی  بهرام  میبخاراند؛  گوشش  به  را  او  سم  همزمان  تیری،  با  )درنگ  خطی    ۱۴  شکلدوزد  طرح  تیرخورده   ۱۵و  آهوان  رنگ،  قرمز  دایره   با  که 

 .مشخص گردیده است(
شود. او از  اش گشته و همراه اوست. با این حال، او خود باعث سرنوشت شوم خویش میآزاده به عنوان کنیز بهرام در دربار او بوده، اما معشوقه     

توانند دلیلی بر ایجاد غرور در آزاده باشند. جسارت مند بود، مانند زینی گوهربین و رکابی سیمین و بسیار دیگر، که می الطاف و مواهب درباری بهره
مین  و گستاخی او در به آزمون کشیدن شاهزاده، برآمده از غروری نهفته در دل اوست که به خود جرات داده تا آزمونی سخت از بهرام بگیرد؛ و ه

 .(۱۹۶: ۱۴۰۱ناپذیری او گردید )طالبی و نامورمطلق، غرور او منجر به فراموشی و گذشت
در حال چنگ      آزاده  و  بودند  دیبا  به  مزین  بر شتری  آزاده سوار  و  بهرام  که  داستان  این  بازنمایی  فردوسی است، شیوه   روایت  با  مطابق  نوازی، 

نیاورده است )کریمی و شاطری،   به میان  کشته شدن سوگلی گستاخ در زندگی بهرام گور، (.  ۲۰:  ۱۳۹۴برخلاف نظامی که هیچ سخنی از آن 
بر سینی بعد، در همان دوران ساسانی  از یک سده  اما معروف است که کمتر  نقرهرویدادی ظالمانه  و  ای کندههای  نظامی  دوره   در  و  کاری شد 

کند: بهرام سوار بر  های بسیاری نقش بست. فردوسی در آغاز سده  یازدهم میلادی این رویداد را چنین بازگو می ها و کاشیفردوسی، بر سفالینه
های  ای ماهر است، زیرا با نواختن چنگ، حماسه  شکارورزیاش را نشانده که نوازندهشتر در بیابان سرگرم شکار است و در پشت خود آزاده  سوگلی

توانست هزاران شکار را با چنین  کننده بود )چون شاه میآزاده از دیدن صحنه  شکار که برایش ناراحت(.  ۱۶۴:  ۱۳۸۵سراید )بری،  سرورش را می
های شیطان است، نه مهارت و شجاعت )حسینی و همکاران، گوید که چنین سنگدلی از خصلت آورد و به شاه میمهارتی از پای درآورد( تاب نمی

شود. آزاده نه  ها پر از اشک میافکند. چشمان زن جوان از روی دلسوزی برای غزالآنگاه بهرام از روی غرور نگاهی به آزاده می(.  ۱۳۳:  ۱۳۹۴
اندازد و سر و صورت و تنش را پایمال خواند. بهرام، زن گستاخ را از شتر به پایین مییابد، بلکه او را دیوصفت میتنها این کار را نشانه  مردانگی نمی

 :سازدهای بیابان رها میکند و بر روی شنشتر می
 اگر گنبد بودی گشاد برم 

 از این زخم ننگی شدی گوهرم
 :گوید و فردوسی می

 چو او در زیر پای هیون در سپرد
 (۱۶۶: ۱۳۸۵به نخچیر زان پس کنیزک نبرد )بری، 

کند. این کاری در آن بسنده نمیکند و تنها به دست نظامی در »حکایت بهرام با کنیزک خویش به نام فتنه  چینی« این ماجرا را سراپا دگرگون می      
های جداگانه هستند، اهمیتی ندارد؛ بلکه گفتار شاعر در اینجا ناظر بر مخالفت  نوازش سوار بر اسبکه شکار شاه گور است یا این که شاه و چنگ

گیری سیر تحول اخلاقی شاهی شکارورز با دستور معشوقه  گستاخش  اند و ناظر بر پیای است که همه  پیشینیانش بازگو کردهرحمی افسانهبا بی
نوازی با شاه  گوید که فتنه در هنر چنگآزاده است، در حالی که فردوسی تنها به توصیف خوی تغییرناپذیرش اعتنا کرده بود. نظامی با جرات می

 :کندشکارورز که استاد تیراندازی است، برابری می
 ساز او چنگ و ساز خسرو تیر

 این زدی چنگ و آن زدی نخچیر 
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 :گویدداری فتنه در ستایش شاه، او را به خشم آورده و میخویشتن
 چشم تاتاریگفت کای تنگ

 ناری؟صید ما را به چشم می
 صید ما کز صفت برون آید

 در چنان چشم تنگ چون آید؟
می      هم  به  را  آهو  سم  و  گوش  شاه  دندانوقتی  جوابی  فتنه  میدوزد،  شاه  به  عربی شکن  واژه   شاه،  اکتسابی  »عادت«  توصیف  برای  و  دهد 

 :برد که به مفهوم وسواس یا اعتیاد مکرر آدمی میخواره است»ادمان« را به کار می
 گفت: پر کرده شهریار این کار 

 کار پر کرده، کی بود دشوار؟ 
 هر چه تعلیم کرده باشد مرد
 گرچه دشوار شد، بشاید کرد

 رفتن تیر شاه بر سم گور
 (۱۶۸هست از ادمان، نه از زیارت زور )همان، 

ا او را  و گفت این از مردانگی نیست و زمردی تو را خوی دیوانگی است. بهرام هم او را از اسب خود به زمین پرتاب کرد و با اسب از رویش رد شد ت
 .(۲۸: ۱۳۸۳جزا دهد )حائری،  

 
 (. ۱۴۰۳/۰۹/۰۵مشاهده در تاریخ   /https://www.metmuseum.orgمتر )سانتی  ۲۰، قطر بشقاب  ۱۹۹۴.۴۰۲ای، ساسانیان، ایران، شماره  اثر  بشقاب نقره  : ۱۴ شکل

 
 .ای با موضوع بهرام و آزاده(بشقاب نقره ) ۱۳ شکلطرح خطی   :۱۵ شکل

 

https://www.metmuseum.org/


 ران ی»بهرام و آزاده« در هنر ا هینقشما ییدر بازنما یعشق و آزاد تی روا                                                                                            ۳۱

نگاری ساسانی بود. در ترسیمات پس از اسلام،  سراید، از نزدیک شاهد اسلامی شدن این گونه چهرههنگامی که نظامی منظومه  خود را می     
ای قرار گرفته است. این هاله از فر یا »روشنایی شکوه«  یابند: بدن بهرام به سمت پایین خمیده شده و دور سرش هالهها نیز تغییر میخود نگاره

  ۱۶  هایشکلشاهان ایران باستان اقتباس شده و در عین حال دستاری به دور سر پیچیده شده که این نوع دستار پس از اسلام رواج یافته است ) 
روند تصاحب اسلامی اسطوره(.  ۱۷و   مانند داستان در طی  به خود گرفته است،  را  بیشتر دستمایه  اسلامی شدن  ادبیات فارسی  ایران،  شناسی 

پیروز می  بر اهریمن  با ارزشبهرام گور که  برابر  نو ظهور میشود و  از  نوین و در چارچوب کیشی دیگر  تنها یک شاه زمینی  های  بهرام گور  کند. 
:  ۱۳۹۱خدا با چهره  انسانی فانی و شکوهمند )نیکخواه و همکاران،  هاست، یعنی اغلب یک نیمهنیست، بلکه قهرمانی به مفهوم سنتی حماسه

تا پایان قرن هشتم هجری قمری، آزاده و بهرام سوار بر شتر هستند، اما پس از آن سوار بر اسب شدند )مسعودی(.  ۲۴ امین و  از دوره  ساسانی 
 .گرددشده در بطن مقاله اشاره میهای اشارهبه تمامی فرم ۱در جدول (. ۹۰: ۱۳۹۶مروج، 

 

 
 میلادی،  ۱۳-۱۲متر، قرن سانتی  ۲۰کاسه  مینایی، موزه  متروپولیتن، بخش هنرهای اسلامی، قطر اثر  : ۱۶ شکل

 (. ۱۴۰۳/۰۹/۰۵در تاریخ  مشاهده   /https://en.m.wikipedia.org) MET 57-36-14 شماره  ثبت 
 

 
 میلادی،   ۱۳-۱۲متر، قرن سانتی  ۲۱٫۶کاسه  مینایی، موزه  متروپولیتن، بخش هنرهای اسلامی، قطر اثر  : ۱۷ شکل

 (. ۱۴۰۳/۰۹/۰۵مشاهده در تاریخ   /https://fr.m.wikipedia.org)  MET sf57-36.13 شماره  ثبت 

https://en.m.wikipedia.org/
https://fr.m.wikipedia.org/
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 گیرینتیجه
می قرار  انسان  دست  در  که  حیوانات  علیه  نبرد  و  جنگ  برای  است  ابزاری  کمان  و  اینتیر  میگیرد.  وفور  به  را  نبردها  روی  گونه  بر  توان 

نقاشیبرجسته نقش و  آن ها  کرد؛  مشاهده  ساسانی  دوره   به های  همچنان  شاه  که  نیروهای  گاه  علیه  مبارزه  به  برگزیده،  و  کامل  انسانی  عنوان 
می ظاهر  حیوانات  قالب  در  که  شر  و  برمیاهریمنی  دقتشوند،  از  نمادی  کمان  و  تیر  باریک خیزد.  و  با نظر  دارد  قصد  که  است  انسانی  بینی 

های نفس  ی جویای حقیقت با موشکافی و توجه، زشتیگونه که آزادهها پیروز گردد. همانها و پلیدیگیری و پرتاب مناسب تیرها بر بدیهدف
نابودی آن خویش و دیگران را کشف می هایی که دارند، در اصل  های شکارگاه نیز در پس زیباییآید، موضوعات و طرحها برمیکند و در صدد 

 گذارند.شوند یا از ترس و هیبت او پا به فرار میور میروایتی از همین نبردها هستند؛ نبردهایی که در قالب حیوانی وحشی به سوی او حمله
بشقاب      در  آزاده  توصیف شد،  نخجیرگاه  در  که  آزاده  و  بهرام  داستان  بهرام  در  به  را  آن  که  دارد  تیری  در دست خود  دوره  ساسانی  زرین  های 
دلیل   دهد )به جز در گچبری که در آن تصویر نیز آزاده چنگ به دست دارد(. اما در آثار دوره  اسلامی، آزاده چنگ در دست دارد و این بیشتر بهمی

 اند.بال و پر دادن شاعران است که پس از اسلام بدان بخشیده
سده      ایرانی  بردههنرمندان  بهره  اسلام  از  پس  و  پیش  در  کشورمان  غنی  ادب  و  فرهنگ  از  خود  آثار  خلق  در  که  که  هاست  ادبیاتی  اند؛ 

ده ترین عرصه  ظهور تفکرات، باورها و احساسات را داراست. ارتباط عمیق هنرمندان با جامعه در نوع تولیدات هنری آنان بسیار تأثیرگذار بوگسترده
های پهلوانی و قهرمانی( همه و همه در پدیدآوردن  ها، داستانها، اسطورهها و همچنین ادبیات غنی )شامل افسانه است و توجه به باورها، ارزش

داشته بسزایی  اهمیت  بامعنا  و  زیبا  در هنری  سعی  دوره  هر  هنرمندان  کرد.  پیدا  اسلامی  بوی  و  رنگ  چیز  همه  آن،  رواج  و  اسلام  ورود  با  اند. 
 های سنتی، بومی و محلی. روزرسانی این آثار ارزشمند داشتند، هرچند با حفظ اصالتبه 

 هایی دارند، از جمله:کاررفته در آثار مختلف این داستان در پیش و پس از اسلام مشترکات و تفاوتهای بههم موضوع، هم محتوا و هم فرم
ای به برابری حقوق تواند اشارهشود و این میاندازه بودن پیکره  بهرام و آزاده در آثار پس از اسلام به مراتب بیشتر دیده میها: هماندازه  پیکره •

های زرین و سیمین، پیکره  ویژه بر روی بشقاب زن و مرد در جامعه باشد که در بطن اسلام بارها بر آن تأکید شده است. ولی در پیش از اسلام، به 
 تر ترسیم شده است. آزاده بسیار کوچک

 حالت اندام بهرام: در نگاره  ساسانی، بهرام قدی صاف و کشیده دارد، اما در دوره  اسلامی خمیده شده و به سمت پایین ترسیم شده است. •
، آزاده دو بار ۱۶و    ۱۲،  ۱۱های کلی در نحوه  تصویرسازی داستان این است که در آثار تصویری شماره   تصویرسازی همزمان: یکی از تفاوت  •

ناپذیر بهرام زمانی، اشاره به اتفاقی دارد که پس از شکار بهرام رخ داده است: آزاده با گستاخی خود باعث رفتار گذشتتصویر شده است. این هم
های تواند این باشد که در نگارگریگردد. )همچنین یکی از دلایل دیگر برای این نوع تصویرسازی میشود و توسط او زیر پای شتر لگدمال میمی

 تواند در تصویر حضور داشته باشد.( ایرانی، زمان و مکان خطی وجود ندارد و همه چیز در عین واحد می
 اند.هایی جداگانه نشان دادهنوع مرکب: در تمامی آثار، مرکب  مشترک، شتر بوده است، به جز سه مورد از آثار که بهرام و آزاده را بر روی اسب •
ها، هنرمند فرصت بیشتری  اند، اما در نگارهای ساده داشتهزمینهاند، پسزمینه: اغلب آثاری که به صورت ظروف کاربردی و تزیینی بودهپس •

 زمینه )مانند دشت با تنوع بسیار( داشته است.برای نشان دادن هنرمندی خود در خلق پس
ها در محتوای داستان بوده است، اما در نوع انتخاب فرم و تزیینات، هنرمند بسته به شرایط جامعه  خود آن را خلق کرده است.  تمامی شباهت •

توان تفاوت آن را نسبت به  به وضوح می  ۷های الوان است که در نگاره   عیار در خلق آثار پیچیده با رنگبرای نمونه، سلطان محمد استادی تمام
رفته که در های مهم آن دوران به شمار میای متفاوت بوده و این نوع پوشش از رویهها در هر دورهها یافت. همچنین نوع پوشش پیکرهسایر نگاره
 شده نیز به وضوح قابل مشاهده است. آثار بررسی

 
 منابع 

های چهارم تا هشتم  (. بررسی منشأ و اصالت پیش از اسلامی نقشمایه بهرام و آزاده در آثار هنری ایران سده1392آجرلو، بهرام، اصغرزاده چرندابی، ضحی )
 .۱۵-۱، ( 2)۳شناسی، های ایرانپژوهش ھ.ق.

 )چاپ دوم(. تهران: فرهنگستان هنر.  مشهد –مکتب نگارگری تبریز و قزوین  (.139۴آژند، یعقوب )
 . قاهره، نیویورک: دانشگاه آمریکایی در قاهره. راهنمای مصور موزه از هنر اسلامی در قاهره (.2012اوکان، برناد، عباس، محمد، عبدالقاته، ایمان آر. )

 . ۱۹-۵، ( ۱۹نگره، ) (. بررسی تصویر بهرام گور در هنر ایران از دوره ساسانی تا پایان دوره قاجار.1391بهدانی، مجید، مهرپویا، حسین )
 نیا، مترجم(. تهران: نشر نی.)جلال علوی تفسیر مایکل بری بر هفت پیکر نظامی (.138۵بری، مایکل )



   ۳۴  ۱۴0۵بهار ، ۱ ةشمار ،۱ ة، دورزمینمیراث ایران

، ( ۶۴نگره، )  (. تحلیل بیش متنی روابط دین و اسطوره در نقاشی شکار بهرام گور. 1۴01حسنوند، حجت اله، خزایی، محمد، حاتم، غلامعلی، عارف، محمد. )
۲۰۱-۲۱۷. 

ادبیات غنایی روی سفالینه 139۴حسینی، معصومه سادات، شریف کاظمی، خدیجه، محمدیان، فخرالدین ) های مینایی کاشان؛ بررسی موردی  (. مضامین 
 .۱۳۸-۱۲۲، (1۵)۷نامه کاشان، پژوهش داستان بیژن و منیژه و بهرام و آزاده.

 . تهران: پیوند نو. زنان شاهنامه: پژوهش و نقالی از آذرگشب تا همای (.1383حائری، جمال الدین )
 . تهران: کتاب آبان. رموز نهفته در هنر نگارگری (.1387خلج امیرحسینی، مرتضی )

 . لاهیجان: رستم و سهراب.نگاهی به پهلوانان در شاهنامه فردوسی (.1390عباسدوست، حمیده )
آزاده در شکارگاه« در شاهنامه 1396فر، اصغر )عباچی، معصومه، فهیمی و  نگاره »بهرام گور  تفسیر شمایل شناسانه   .)( اینجو  آل  بر   72۵-7۵8های  ھ.ق( 

 .۷۴-۶۱، ( ۴۳نگره، ) مبنای آرای پانوفسکی.
 )چاپ دوم(. تهران. درآمدی بر آیکونولوژی: نظریه و کاربرد مطالعه موردی نقاشی ایرانی (.1390عبدی، ناهید )
 . ۱۷۶-۱۶۱، ( 1)۸مطالعات هنر و فرهنگ،  (. بررسی روایت تصویری از نقش آفرینی »آزاده« در داستان بهرام گور.1۴02صحت، آزاده )

شناختی داستان بهرام و آزاده براساس نظریه میتوس پاییز نورتروپ فرای؛ بستر مطالعاتی سفالینه  (. تحلیل اسطوره1۴01طالبی، یعقوب، نامورمطلق، بهمن )
 .۲۰۲-۱۱۷، (1۶)۱۸شناختی، فصلنامه علمی ادبیات عرفانی و اسطوره منقوش.

 . ۳۴-۱۷، (10) ۵دوفصلنامه مطالعات تطبیقی هنر،  (. داستان بهرام گور و کنیزک در آیینه ادب و هنر.139۴کریمی، پرستو، شاطری، میترا )
 محمود امیدسالار(. تهران: مرکز دایره المعارف بزرگ اسلامی. وجلال خالقی مطلق به کوشش ، ۶)ج.  شاهنامه فردوسی (.138۶فردوسی، ابوالقاسم ) 

 .۹۷-۸۷، (17)۹دوره جدید،  های دوره ایلخانی.(. تطبیق صحنه شکار آهو، بهرام گور و آزاده در شاهنامه 139۵مسعودی امین، زهرا، مروج، الهه )
(. تحلیل الگوهای بصری و مفهومی مرگ آزاده در ایران باستان، ساسانی و سلجوقی با رویکرد شمایل 1397لر، اشراف السادات )نمازعلیزاده، سهیلا، موسوی

 . ۸۵-۷۳، (۴۸نگره، ) شناسی پانوفسکی.
نامه هنرهای تجسمی و  (. واکاوی رازهای تداوم هزارساله تصویر »بهرام گور و آزاده«.1391نیکخواه، هانیه، خزایی، محمد، حاتم، غلامعلی، نیستانی، جواد )

 .۳۵-۱۹، (۹کاربردی، )
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