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 اطلاعات مقاله   چکیده 
به    رباز یآن، مردم را از د  ی ریکو  ییایو جغراف   ی میاقل  ط یکشور است و شرا  ی مرکز  یدر نواح  ران یا  ی بافی مراکز قال  نیتراز مهم   زدی

  یالگوها  ،یخیتار  یرخدادها   ،یمذهب  یاز باورها  ی بخش قابل توجه  رو،ن یسوق داده است. از ا  ،یبافی قال  ژه یوبه   ،یسنت  ی هنرها
  یهای امر سبب شده قال  نی است. هم  افتهیبافت آنان بازتاب  دست  یهای در قال   زدیورسوم مردم  و آداب   رامونیپ  عت یطب  ،یمعمار

طرح   زدی نقوش از  و  هو  زیمتما  یها  زم  مندتیو  و  باشند  برا  یانه یبرخوردار  کنند  یتخصص   یهاپژوهش   یمناسب    نیا  .فراهم 
رو با  پا  یلیتحل-ی فیتوص  کردیپژوهش  بر  کتابخانه   هیو  م  یامطالعات  بررس   ،یدانیو  نقش   یبه  و  طرح    لی اص  یهای پردازساختار 

قال ترنج-لچک» در  نمونه پردازدیم  زدیبافت  دست   یهای«  قال  ی ها.  تخته  شامل سه  موزه    شی ب  یمطالعه  در  موجود  از صدساله 
ا اصل  رانیفرش  پرسش  و  نیا  ق یتحق   یاست.  که  را  ی ساختار  یهای ژگیاست  نقوش  اص  جیو  اقل  ستیچ   هایقال   ن یا  لی و    م، یو 

  ی پردازنقش   وه ی، شترنج-لچکانتخاب طرح    دهدینشان م  هاافته ی  .اندها داشته بر آن   ی ر یچه تأث  ی و فرهنگ  یطیمحست یعوامل ز
کمبود   د،یچون شدت نور خورش   یعوامل  ن،یدارد. همچن   م یمستق   وندی پ  زدی  یر یگرم، خشک و کو  م یبا اقل  های قال  نیا  یزیآمو رنگ 

گ  پوشش  تأث  ی اهیبارش،  قال  ریمحدود،  باورهاهم   یبافی مراکز  و  مذهب   یبوم  یجوار  شکل   ،یو    ،یاهیگ  یهاهیمانقش   یر یگدر 
 اند. داشته  ی نقش مؤثر های قال  نیا یهان یو ک  یجانور 

 هاتاریخ 
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Abstract: Yazd, situated in the central regions of Iran, stands as a preeminent center for carpet 

weaving. Its arid and desert climate has historically propelled its populace toward traditional arts, with 

a particular emphasis on carpet production. Consequently, a substantial segment of Yazd’s cultural 

tapestry—encompassing religious beliefs, historical occurrences, architectural paradigms, the 

surrounding natural environment, and local customs—is intricately interwoven into the fabric of their 

hand-woven carpets. This intrinsic connection has endowed Yazd carpets with distinctive and 

identifiable designs and motifs, thereby establishing a fertile ground for specialized scholarly inquiry. 

This research employs a descriptive-analytical methodology, grounded in both literature review and 

empirical field studies, to investigate the structural composition and authentic motif applications within 

the “Lachak-Toranj” (Rhombus and Medallion) design prevalent in Yazd hand-woven carpets. The 

corpus for this study consists of three Lachak-Toranj carpets, each exceeding a century in age, 

currently housed at the Iran Carpet Museum. The primary research question posed is: What are the 

defining structural characteristics and the common, indigenous motifs of these carpets, and to what 

extent do climate, environmental conditions, and cultural factors influence their execution? The 

findings reveal a direct correlation between the selection of the Lachak-Toranj design, the methods of 

motif rendering, and the color palettes employed in these carpets, and the hot, arid, desert climate of 

Yazd. Furthermore, factors such as solar intensity, scarce precipitation, limited vegetation, the 

influence of adjacent carpet-weaving hubs, and prevailing indigenous and religious beliefs have 

demonstrably played a crucial role in the genesis of the vegetal, zoomorphic, and celestial motifs 

adorning these carpets. 
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 مقدمه . ۱
توان در اغلب اشیای ساده زندگی روزمره مشاهده  پیوند عمیق و دیرین ایرانیان با هنرهای سنتی، چنان است که ردپای ذوق و استعداد آنان را می

بدیل و ارجمند در میان اقوام کهن این سرزمین  شود، جایگاهی بیهای سنتی محسوب میبافتهکرد. در این میان، قالی ایرانی که سرآمد دست 
های قلبی خویش را در تار و پود قالی به یادگار بگذارد. بدین ی هنرمند ایرانی همواره کوشیده است تا باورهای دینی، آرزوها و ناگفته دارد. بافنده

ی عاطفی، هانوازی، حامل جنبهاند؛ چرا که این نقوش، افزون بر چشمهای ایرانی شهرتی جهانی یافتهبندی قالیها و رنگسبب است که طرح
ورسوم و سبک زندگی، سبب شده است تا نقوش های مذهبی، آدابآرامش باطنی و ستایش پروردگارند. فرهنگ اجتماعی، اقلیم جغرافیایی، آیین

توان اذعان داشت که مطالعه تاریخ، فرهنگ  رو، میقالی هر ناحیه، حاوی محتوای نمادین، ارزشی و معنایی  مختص به همان منطقه باشد. از این
 های آن قوم، ناتمام خواهد بود.بافتهکاررفته در دستهای بهو هویت یک جامعه، بدون بررسی نقوش و نگاره

از طرح      و شناختهیکی  قالیهای اصیل  در  ایران، طرح »لچکشده  قالی-بافی  است.  بهره  ترنج-لچکهای  ترنج«  نقشبا  از  های  مایه گیری 
ها باعث شده  مایهکشند. تنوع این نقشرمزگونه، نمونه بارزی از هویت اجتماعی و سبک زندگی مردمان ایران، از جمله شهر یزد را به تصویر می

های متعددی در داخل و خارج از کشور باشند. بر این اساس، پژوهش حاضر با تمرکز بر آثار موجود در بخش موزههای یزد زینت است که قالی
پردازد. ضرورت این پژوهش، علاوه بر شناسایی  یزد می  ترنج-لچکهای  ها و مفاهیم نمادین در قالیپردازی»موزه فرش ایران«، به واکاوی نقش 

شود؛  های نفیس شناخته میعنوان یکی از مراکز اصلی نگهداری قالیای، در این نکته نهفته است که موزه فرش ایران بهو مستندسازی آثار موزه
ها در های فیزیکی شده و آرشیو تصویری مناسبی نیز از آنبا این حال، سه تخته قالی ارزشمند و صدساله موجود در این مجموعه، دچار آسیب 

تحلیل   و  ناملموس  فرهنگی  میراث  حفظ  پی  در  قالی،  تخته  سه  این  به  آماری  جامعه  کردن  محدود  با  پژوهش  این  بنابراین،  نیست.  دسترس 
 های اصلی این پژوهش عبارتند از: هاست. پرسشهای ساختاری و مضامین معنایی آنویژگی

 یزد کدامند؟ ترنج-لچکهای پردازی و مفاهیم نمادین نقوش اصیل در قالیهای ساختاری، نحوه نقش. ویژگی۱
 اند؟ها داشتهبندی این قالیها و رنگمایه محیطی و فرهنگی، چه تأثیری بر نوع طرح، نقش. اقلیم جغرافیایی و عوامل زیست۲
 
 . پیشینه پژوهش2

کتابخانه  منابع  به  نگاهی  پایگاهبا  و  پژوهشی  در مجلات  منتشرشده  مقالات  می ای،  معتبر،  علمی  درباره  های  اندکی  مطالعات  که  دریافت  توان 
هایی که بیشترین قرابت ترین پژوهشبافت شهر یزد انجام شده است. در ادامه، به برخی از مهمهای دستشناسی قالیتحلیل ساختاری و زیبایی 

 شود: را با موضوع این مقاله دارند، اشاره می
-لچکهای  های قالیپردازیمشخص شد که اغلب نقش  «ی قالی اردکان یزدترنج-لچکهای  بررسی ساختار طرح»در پژوهشی با عنوان       

فرد نیز به چشم کاشان است؛ با این تفاوت که خلاقیت بافندگان اردکانی در ترسیم نقوش منحصربه   ترنج-لچک های  اردکان متأثر از قالی  ترنج
 (.۱۳۹۵خورد )اردکانی موقت و اکبری، می
مقاله      عنوان  در  با  رایج»ای  رنگ  و  نقش  قالیطرح،  واگیرهترین  یزدهای  طرح«ای  انواع  بررسی  از  پس  ساختار ،  یزد،  اقلیم  در  رایج  های 

 (.۱۳۹۳ها تحلیل شده است )عطرگیران و منصورزاده، آمیزی آنهای رنگی متداول برای رنگای و فامهای واگیرهقالی
عنوان        با  پژوهشی  یزد»در  در فرش  رنگ  کاربرد  بر  مؤثر  فام«عوامل  ابتدا  پالت،  در  رایج  رنگی  قالیهای  رنگی  به های  یزد  منابع  های  همراه 

آنرنگ معرفی شدهده  فامها  این  انتخاب  در  مؤثر  پارامترهای  و سپس،  گرفتهاند  قرار  مطالعه  مورد  رنگی  و سیداحمدیهای  )ساعدی  زاویه،  اند 
۱۳۹۲.) 

بافت  های دستهای قالیترین طرح، علاوه بر معرفی رایج«شناسی فرش یزد با نگاهی به طرح، نقش و رنگزیبایی»ای دیگر با عنوان  مقاله     
 (.۱۳۸۹ها بسنده کرده است )رستگار و افروغ، آمیزی نقوش در این طرحهای رنگی مورد استفاده برای رنگیزد، تنها به نام بردن از فام

با عنوان  همچنین، مقاله      بافت منتشر شده  مقالات دومین سمینار ملی فرش دستکه در مجموعه   «بافت یزدشناسی فرش دستسبک»ای 
 (.۱۳۸۶پور، های این منطقه را مورد بررسی قرار داده است )طالبها، طرح و نقش قالیبافی در یزد و سپس ویژگیاست، ابتدا پیشینه قالی

ترین دلایل آن،  اند و یکی از مهمبافت یزد اندکهای دستهای منتشرشده درباره قالیتوان دریافت که پژوهشروشنی میبر این اساس، به     
ها را به خود جلب  بافی مرکز ایران، مانند کرمان، فارس و اصفهان، است که بیشتر توجه های شاخص قالیاحتمالا  همجواری شهر یزد با قطب 

پژوهشکرده این،  بر  افزون  طرحاند.  کلی  معرفی  بر  عمدتا   پیشین  رنگهای  سبکها،  و  قالیها  یزد شناسی  استان  خاص  مناطق  برخی  های 
رو،  های محفوظ در موزه فرش ایران، کمتر مورد توجه قرار گرفته است. از اینویژه نمونهیزد، به   ترنج-لچکهای  اند و بررسی قالیمتمرکز بوده

های بصری و  های تاریخی، ویژگی بافت یزد، همراه با مطالعه ریشه دست  ترنج-لچکهای  آوری پژوهش حاضر در تمرکز بر تحلیل ساختار قالینو 
 هاست.پردازی آنهای نقششیوه
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 . روش پژوهش۳

توصیفی ماهیت،  نظر  از  و  کاربردی  نظر هدف،  از  پژوهش  داده-این  گردآوری  است.  کتابخانه تحلیلی  دو صورت  به  مبانی  ها  تدوین  )جهت  ای 
« متعلق ترنج-لچکبافت »های موردی( انجام شده است. جامعه آماری پژوهش شامل سه تخته قالی دست نظری( و میدانی )جهت تحلیل نمونه 

ایران نگهداری می به به دوره قاجار است که در موزه فرش  نمونه شوند.  به مستندات دقیق جهت تحلیل بصری، تصاویر این  ها  منظور دستیابی 
 توسط نگارنده و با همکاری تیمی متخصص، در شرایط نوری استاندارد )نور طبیعی روز( تهیه شده است. 

کاررفته  های بهپردازیگیرد. سپس نقشهای منتخب )پیکره مطالعاتی( مورد بررسی قرار میهای ساختاری قالیدر این پژوهش، ابتدا ویژگی     
می ارزیابی  و  تبیین  منظر  دو  از  آثار  این  ترکیبدر  و  )فرم  بصری  تحلیل  نخست،  با شوند:  نقوش  )ارتباط  معناشناختی  واکاوی  دوم،  و  بندی( 

های حاصل از مطالعات میدانی و تحلیلی در کنار یکدیگر قرار  های تاریخی(. در نهایت، یافتهورسوم، شرایط اقلیمی، باورهای دینی و ریشهآداب 
 های پژوهش استخراج شود.گرفته تا پاسخ پرسش

 
 بافی در شهر یزد . سابقه تاریخی قالی ۴

هایی در حوزه کشاورزی  های اندک، همواره با محدودیت وهوایی گرم و خشک و بارندگیدلیل شرایط آبمثابه نگینی در قلب کویر، به شهر یزد به 
نظیر مواجه بوده است. این امر سبب شده تا مردمان این دیار از گذشته تا به امروز، برای امرارمعاش و گذران زندگی به هنرهای دستی و سنتی )

واقع  دلیل  به  یزد  این،  بر  افزون  آورند.  روی  زیلوبافی(  و  شعربافی  دارایی،  ترمه،  سرامیک،  استانسفال،  میان  ارتباطی  شاهراه  در  های شدن 
قرارگیری در مسیر خلیج و  و اصفهان  مراکز مهم  خراسان، فارس  از  یکی  ابریشم(، همواره  )مسیر جاده  به هندوستان  ایران  راه جنوبی  و  فارس 

 (. ۱۴: ۱۳۸۰های ایران داشته است )علمدار یزدی، بافتهای در پیشرفت هنرهای سنتی و دستاقتصادی بوده و سهم عمده
با ایندرباره قدمت دقیق قالی      اثر سیسیل ادواردزبافی در یزد ابهاماتی وجود دارد؛  بافی در یزد در ، قالی1حال، به استناد کتاب »قالی ایران« 

میلادی( از یزد یاد کرده، در واقع همان قالی    ۱۶۰۳در سفرنامه خود )سال    2بهایی که »گوویا«دوره صفوی رواج نداشته و قالی بسیار زیبا و گران
منصورزاده،   و  )عطرگیران  است  بوده  می ۴۷:  ۱۳۹۳کرمان  نشان  تاریخی  اسناد  ماشین(.  ورود  با  که  آن دهد  جایگزینی  و  نساجی  با آلات  ها 

 بافی شدند.های شعربافی در دوره قاجار، هنرمندان شعرباف یزدی ناچار به تغییر حرفه و روی آوردن به قالیدستگاه
های این منطقه از سبک متمایز و مستقلی برخوردار نیستند. مطالعات وجود، قالی  سرعت در یزد توسعه یافت، با اینبافی بهاگرچه هنر قالی     

یزد در حوزه قالی ناحیه شمال و جنوب تقسیم میحاکی از آن است که استان  به دو  به بافی  ناحیه شمال از سبکطوریشود؛  های کاشان،  که 
تأثیر پذیرفته نائین و ناحیه جنوب از سبک کرمان  (. امروزه مناطقی همچون اردکان، زارچ، ابرکوه، مهریز،  ۱۴:  ۱۳۸۱فر،  اند )وزیریاصفهان و 

 (.۲۰۱: ۱۳۸۳شوند )بصام و همکاران، بافی در استان یزد محسوب میخاتم، تفت، اشکذر )صدوق(، بافق، طبس و میبد از مراکز فعال قالی
 
 بافت یزد های دست های رایج در قالی مایه ها و نقش. مشخصات فنی، طرح۵

بافان یزدی برای بافت قالی از دار عمودی متحرک، ای یا پشمی استوار است. قالیای و پود پنبه باف است و بر پایه تار پنبه ساختار قالی یزد فارسی
  ۳۵تا    ۲۵)پوخور یا تون در گویش محلی( در حدود    3شمارپوده )ظریف( با رجصورت دوپوده )ضخیم و نازک( و گاه سهگره نامتقارن یا فارسی، به 

ها در قالی یزد آزاد و رها  شود و سر  چلهکشی نیز به شیوه فارسی انجام می(. چله۱۴:  ۱۳۸۱فر،  کنند )وزیری متر استفاده میسانتی  ۲۵/۶رج در  
های مصرف خانگی شود. البته پرز برخی از قالیبلند است که اغلب از بازار اصفهان یا تهران تهیه میهستند. افزون بر این، پرز از جنس پشم نیمه

زمان پیچی همصورت متصل موازی است و شیرازهها نیز بهتری دارد. شیرازه قالیشود و کیفیت پایینتر تهیه میدوامتر و کماز پشم براق، کمی نرم 
می انجام  قالی  بافت  ازاین با  کنارهشود؛  قالیرو،  اکبری،  های  و  موقتی  )اردکانی  برخوردارند  مناسبی  دوام  از  معمولا   یزد  (. ۱۰۴:  ۱۳۹۵های 

شود و اندازه پرز قالی معمولی است.  گرفت، اما امروزه با دستگاه انجام میهمچنین، در گذشته پرداخت قالی یزد به دست استادکاران انجام می
 (. ۱۱۷: ۱۳۸۹متر است )رستگار و افروغ،  ۴×۳و  ۳×۳های یزد نیز اغلب ابعاد رایج قالی

های اقلیمی  ای متناسب با ویژگیبافت ایرانی معمولا  دارای شناسنامههای یزد نیز باید اذعان داشت که قالی دستدرباره طرح و نقش قالی     
هایی نظیر کرمان، فارس و اصفهان  محل بافت خود است و قالی یزد نیز از این قاعده مستثنی نیست. با این حال، همجواری اقلیم یزد با استان

های ابتدایی  های یزد تأثیرگذار بوده است. این امر سبب شده است که طرحروند، بر طرح و نقش قالیشمار میبافی ایران بهکه از مراکز کهن قالی
قالی تنوع طرح در  تأثیر  به نقشهراتی و چهارخانه، تحت  اغلب مایه های کرمان،  باغی مبدل شوند.  و  ترنجی  تزئینات هندسی،  با  های گیاهی 
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ای به دو دلیل هستند. رواج طرح واگیره  4ایهای واگیرهاند، طرح بافی یزد رواج زیادی داشته هایی که از دوره قاجار و حتی پس از آن در قالیطرح
بازمی نخست، کم اصلی  برای سفارشهزینه گردد:  این طرح  بافت  نقشه بودن  دوم، سهولت  و  پیشدهنده  که  بافندگانی  برای  بافت خوانی  در  تر 

داشتند. طرح مهارت  امیر پارچه  جنگلی،  )یا محمدآبادی(، سردار  احمدمندآبادی  خونچه،  و  تال  یزد(،  هراتی  )یا  ماهی  و  گل  یزدی،  های لاله 
 (.۴۵: ۱۳۹۳روند )عطرگیران و منصورزاده، شمار میهای یزد به ها در بافت قالیترین طرح جنگی، شرق لندن، خشتی و کاشانی از رایج

 
 ترنج ایرانی -های لچک. قواعد حاکم بر طراحی قالی ۶

( ادواردز  سیسیل  ادعای  بر  طرح  ۵۱–۴۷:  ۱۳۶۸بنا  نخستین  ترنج-لچک(،  که  است  ایرانی  کاملا   )دهم  طرحی  میلادی  شانزدهم  قرن  در  بار 
های شاخص و رسمی ایرانی باقی مانده است. قواعد  عنوان یکی از طرحبافی مورد استفاده قرار گرفت و تا امروز نیز بههجری قمری( برای قالی

 اند از:به آن پایبند هستند، عبارت ترنج-لچکقطع شدن قالی با طرح ای که ایرانیان برای تناسب و خوشگانه سه
 سوم درازای کامل قالی باشد؛ جز دو سر و گردن آن، باید برابر با یک ( درازای ترنج، به ۱
 پهنای قالی باشد؛  5ششم پنجم یا یک( پهنای حاشیه باید برابر با یک۲
 های باریک باید برابر با پهنای حاشیه اصلی باشد.( مجموع پهنای حاشیه ۳

ترنج       این،  بر  قالیافزون  در  شهریها  تکهای  بادامیباف   یا  بیضی  دایره،  همچون  متنوعی  هندسی  اشکال  به  مربع، ترنج  لوزی،  شکل، 
بافته میچندضلعی، کنگره پلکانی  امتداد طول قالی و در بخششوند. سرترنج ای و  نیز در  ترنج قرار میها  و تحتانی  گیرند. معمولا  های فوقانی 

 شود و از نظر طرح و رنگ با آن هماهنگی دارد.ها از اجزای ترنج ساخته میترکیب سرترنج 
چهارم ترنج مرکزی، و گاه  گوش است که در چهار گوشه قالی و معمولا  معادل یکاز سوی دیگر، لچک با مفهوم »گوشه« یا »کنج«، فرمی سه     

می ترسیم  آن،  لچکمشابه  کنگرهشود.  مداخل  مداخل،  تودرتو،  همچون  مختلفی  انواع  در  طرهها  چهارترنج،  میای،  دیده  قرینه  و  شوند. ای 
می گفته  »زمینه«  ترنج  و  لچک  میان  فضای  به  بههمچنین  نقوش  اساس  بر  که  میشود  مشخص  نیز  قالی  فرعی  نام  آن،  در   6شود.کاررفته 

نیز قابل    ترنج-لچکهای  گیرند، در اغلب طرحاند و همچون قابی زمینه را دربرمیهای ایرانیها نیز که از عناصر مشترک در بیشتر قالیحاشیه 
 (.۱۵۵: ۱۳۹۹مشاهده هستند )پیری و همکاران، 

 
 های یک قالی ها در متن و حاشیهپردازی. قواعد حاکم بر نحوه نقش۷

توانند نماینده اشیاء یا مفاهیمی در یک فرهنگ بومی باشند و بر های ایرانی دارای مفاهیم و بار معنایی خاصی هستند که گاه مینقوش در قالی
ای برخوردارند و بر اساس فرم به پنج گروه  ها نیز از تنوع گستردهمایه (. نقش۷۱:  ۱۳۸۶بیش از یک معنی آشکار و ظاهری دلالت کنند )دریایی،  

( نگاشتاری )تجسمی، حروف و اعداد(، ۳ها )طبیعی و مصنوعی(،  جان( بی ۲( جانداران )انسانی، حیوانی و نباتی(،  ۱شوند:  بندی میکلی تقسیم
(. اگر عناصر اصلی طراحی نقش را به ۴۹:  ۱۳۸۵سازان،  ( تلفیقی )ترکیبی از دو، سه یا چهار شکل( )چیت ۵( خیالی )عرفانی و غیرعرفانی( و  ۴

پردازی این دو بخش شامل سه اصل کلیدی است: کمیت نقوش، کیفیت نقوش و  زمینه )متن( و حاشیه قالی محدود کنیم، اصول حاکم بر نقش
تر شدن نقش زمینه یا حاشیه نسبت به یکدیگر، یا ایجاد هماهنگی  پردازی قالی منجر به برجستهاندازه نقوش. رعایت این اصول در فرآیند نقش 

 شود.ها میمیان آن 
به      یا  آن،  تکرار  منفرد،  نقش  از یک  استفاده  نقوش:  باب اصل کمیت  بیشتر، میدر  تعداد  با  و  متفاوت  نقوش  قالی ظاهری  کارگیری  به  تواند 

پرنقش  یا  بیان سادهخلوت  به  بدهد.  نقشونگار  یا گسست  تمرکز  تراکم،  از طریق  پوشانندگی فضای حاشیه  زیبایی مایه تر، شیوه  به  منفرد،  های 
 انجامد. حاشیه قالی و همچنین هماهنگی میان زمینه و حاشیه می

صورت مجزا طراحی  تواند از نقش زمینه الهام بگیرد یا حاشیه را مستقل از زمینه و بهدر باب اصل کیفیت نقوش: طراح نقش حاشیه را می     
 های زمینه متفاوت خواهد بود.مایه ها با نقشمایهکند؛ در حالت دوم، نوع نقش 

 
  ای یا بندی طرحیست که سرتاسر قالی هم از جهت طول و هم عرض به قطعات منظم تقسیم شده و هر قسمت توسط خطوط یا بندهایی به قسمت همجوارطرح واگیره  4

 .(21:  1390آید )ژوله، وجود می ها و بندهای آنها کل طرح بههم پیوستن این قسمتترتیب، با به پیوندد. بدین می
 (. 0۵: 8۶13باف رایج است )ادواردز، های مناطق ترکیباف و یک ششم برای قالیهای فارسیاندازه یک پنجم برای قالی 5
به آن لچک-عنوان مثال، چنانچه در یک قالی لچکبه 6 باشد  :  1399گویند )پیری و همکاران،  ترنج کف ساده می-ترنج دارای حاشیه هیچ نقشی در زمینه ترسیم نشده 

1۶0 .) 



 ( رانی: موزه فرش ای)نمونه مورد زدیترنج -بافت لچکدست یهایقال  یهایپردازبر ساختار و نقش یامطالعه                                              ۸۹

: ۱۳۸۶اندازه داشته باشند )دریایی،  تر یا همتر، بزرگ توانند ابعادی کوچکدر باب اصل اندازه نقوش: نقوش حاشیه نسبت به نقوش زمینه می     
۲۸-۳۲.) 

 
 ها و بحث. یافته ۸

 های مطالعاتی . معرفی پیکره۸-۱
  ۱۰۰ها با قدمتی بیش از اند. این قالیارائه شده ۱و شکل   ۱بافت مورد مطالعه، به ترتیب در جدول های دستخصوصیات ساختاری و تصاویر قالی

ها شهر یزد است. جنس تار و پود هر دو قالی از الیاف  شوند و محل بافت آن سال )اوایل قرن نوزدهم میلادی( در موزه فرش ایران نگهداری می
ها از رنگزاهای طبیعی مانند روناس، پوست انار، اسپرک  آمیزی این قالیها از الیاف حیوانی پشم است. علاوه بر این، برای رنگگیاهی پنبه و گره

 و پوست گردو استفاده شده است. 
 

 (.۱۴۰۴بافت یزد محفوظ در موزه فرش ایران )نگارنده، های دست: خصوصیات ساختاری قالی۱جدول 
 ۳قالی شماره  2قالی شماره   ۱قالی شماره  خصوصیات  

 ۷۳۶ ۳۸۷ ۳۷۴ ایشماره اموال موزه
 ۲۰۳ × ۳۱۲ ۴۲۳ × ۶۲۳   ۳۲۸ × ۶۲۴ متر مربع( ابعاد کلی )سانتی 

 ۹/۳۵ ۸/۹۱ ۷/۷۱ وزن )کیلوگرم( 
 قرمز لاکی  -ایسورمه قرمز لاکی  -ایسورمه کرم   -کرم های رنگی حاشیه و متن فام

 نوع آسیب 
 ساییدگی در برخی نقاط،

 کاری در میانه قالی،سوزن
 از بین رفتن شیرازه 

 ساییدگی در برخی نقاط،
سر ریختگی، رگه رگه شدن، بید  

 خوردگی، کسری شیرازه

 ساییدگی در برخی نقاط،
 رگه رگه شدن 

 ۲۱۲۰در   ۳۰ تعداد گره )دسی مترمربع(
 پنبه  -پنبه جنس تار و پود

 فارسی )نامتقارن( -پشم جنس و نوع گره 

 
 ترنج یزد -بافت لچکهای دست . تحلیل ساختار فرمی قالی ۸-2

بافت مورد مطالعه از نوع »تک ترنجی« هستند و اشکال  ترنج ایرانی، هر سه تخته قالی دست-های لچکبر اساس قواعد حاکم بر طراحی قالی
اند.  ها به فرم »تو در تو و چندمتنی« طراحی شدهها شامل دایره )یا گرد(، بیضی و لوزی است. از سوی دیگر، تمامی ترنجکاررفته در آنهندسی به

، حدود یک سوم طول کل قالی است. ۲و    ۱های شماره  جز دو سر و گردن آن( تنها در قالی علاوه بر این، مطابق قاعده اول، نسبت طول ترنج )به 
ر گردد و رعایت نسبت مذکوای بازمیهای دایرههندسی ترنج -های فرمیرسد؛ زیرا این ویژگی به محدودیت این نتیجه تا حدودی بدیهی به نظر می

ای  های دایره(. چنانچه این نسبت برای ترنج ۱۰۶:  ۱۳۹۵پذیر است )اردکانی موقتی و اکبری،  تر امکان های بیضی و لوزی راحتاغلب در ترنج 
 ماند.تر از حد معمول شده و فضای کمتری برای متن قالی در عرض باقی میشکل در نظر گرفته شود، اندازه ترنج در عرض قالی بزرگ

قالیارزیابی ساختار لچک      قالی شماره )دهد که طراحی لچکهای مورد مطالعه نشان میها در  این  ۱ها در  نوع »دور لچک« است. در  از   )
: ۱۳۹۵شوند )بخشی و وندشعاری،  اند، مشاهده میدار که محیط متن را احاطه کردهها با استفاده از نوارهای طولی کنگرهها، لچکنمونه از قالی

ها عبور کرده و  ( نقوش از مرز لچک۲ای هستند؛ با این تفاوت که در قالی شماره )( هر دو از نوع طره۳( و )۲های شماره )های قالی(. لچک۷۷
که ای مداخل« شده است. این در حالی است  گیری ساختار »طرهها موجب شکلاند. در واقع، عبور نقوش از مرز لچکوارد زمینه اصلی قالی شده

 ای ترسیم شده است. شان نیز به فرم چند لایهها دارای مرز مشخصی نسبت به زمینه هستند و نقوش(، لچک۳در قالی شماره )
ای  ، که در آن از زمینه (۱جز قالی شماره )های مورد مطالعه باید اذعان داشت که بهها، در قالیدر مورد زمینه، یعنی فضای میان ترنج و لچک     

ای ساده و بدون نقش هستند. افزون بر این، از  های گیاهی و جانوری استفاده شده است، دو قالی دیگر دارای زمینهمایه شلوغ و منقش به نقش
پنجم« در باف هستند، مبنای سنجش نسبت پهنای حاشیه به عرض قالی در این پژوهش، مقیاس »یکهای مورد مطالعه فارسیآنجا که قالی 

ی  پنجم عرض قالها برابر با یکرعایت شده و پهنای حاشیه(  ۲دهد که قاعده دوم تنها در قالی شماره )ها نشان مینظر گرفته شده است. ارزیابی
های یادشده این نسبت برابر یک از قالیهای باریک نسبت به پهنای حاشیه اصلی نیز مشخص شد که در هیچاست. درباره مجموع پهنای حاشیه

بافت محفوظ در موزه فرش ایران، هر سه قاعده طراحی برای  های دستیک از قالیتوان اذعان داشت که در طراحی هیچطور کلی، مینیست. به 
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تلفیق الگوهای رایج قالیها نشانها و ترنجزمان رعایت نشده است و تنوع ساختاری لچکطور همترنج به -های لچکقالی بافی ایرانی،  دهنده 
  ۲ترنج مذکور در جدول  -بافت لچکهای دست متناسب با سلیقه بصری بافندگان یزدی است. خلاصه نتایج حاصل از تحلیل ساختار فرمی قالی

 .ارائه شده است
 

 
 (.۱۴۰۴)چپ( )نگارنده،  ۳)وسط(، قالی شماره   ۲)راست(، قالی شماره   ۱: قالی شماره ۱شکل 

 
 (.۱۴۰۴ترنج یزد )نگارنده، -بافت لچکهای دستهای حاصل از تحلیل ساختار فرمی قالی: یافته۲جدول 

 ۳قالی شماره  2قالی شماره   ۱قالی شماره  ساختار فرمی 
 تک ترنجی، دایره  تک ترنجی، بیضی  تک ترنجی، لوزی  نوع و شکل هندسی ترنج 

 تودرتو، چهار متنی  تودرتو، دو متنی  تودرتو، سه متنی  های ترنج نوع طراحی و تعداد متن
 کمتر از یک سوم  حدود یک سوم  حدود یک سوم  نسبت درازای ترنج به درازای قالی 

 ای تودرتو طره ای مداخل طره دور لچک  نوع طراحی لچک 
 کف ساده  کف ساده  منقوش )گیاهی و جانوری(  نوع زمینه 

 ، کمتر از یک پنجم  ۵ ، برابر با یک پنجم  ۴ ، کمتر از یک پنجم  ۳ ها تعداد و پهنای حاشیه
 تر از پهنای حاشیه اصلی بیش کمتر از پهنای حاشیه اصلی  کمتر از پهنای حاشیه اصلی  های باریک مجموع پهنای حاشیه

 

 بافت یزد های دست ها در قالی مایه. شناسایی و تبیین نقش ۸-۳

( شماره  نقش  (:۱قالی  و  کمیت(  )عنصر  یکسانی هستند  دارای وضعیت  انباشتگی  و  تراکم  نظر  از  قالی  این  زمینه  و  حاشیه  های  مایه نقوش 
نقش با  نقشمایه حاشیه  اندازه  این،  بر  افزون  کیفیت(.  )عنصر  دارند  تفاوت  اصلی  زمینه  بزرگمایه های  تقریبا   اندازه  های حاشیه  با  یا مساوی  تر 

کاررفته در نواحی زمینه و حاشیه پهن قالی های بهمایهای میان نقش رو، در نگاه نخست، بیننده همسانی و قرابت ویژهنقوش  زمینه است؛ ازاین
اند  کند )عنصر اندازه نقوش(. از سوی دیگر، باید اذعان داشت که نقوش در هر دو راستای محورهای افقی و عمودی با یکدیگر قرینه احساس می

نشان داده    ۲شده در قالی مذکور در شکل  های شناساییمایه نقش  عرضی استفاده شده است.-طولی  7ایپردازی این قالی از تقارن آینهو در نقش
  9پر( و جانوری ماهی، یادآور حاشیه هراتی )یا ماهی درهم( )یا شش  8های گیاهی گل گردمایهرنگ و نقشاند. حاشیه اصلی با فام زمینه کرمشده

های ایرانی، که از دوره تیموریان رواج یافته، اسطوره تولد مهر در آب و بیرون آوردن او از درون آب توسط است. منشأ پیدایش طرح هراتی در قالی
 دو ماهی )یا دولفین( است.

 
یا مورب »تقارن آینه مایهبودن نقشقرینه 7 شود. خط فرضی که نقوش طرفین نسبت به آن قرینه هستند نیز »محور  ای« نامیده میها نسبت به محورهای افقی، عمودی و 

 . (37:  1392عرضی هستند )مایدا،  -ها در یک قالی دارای تقارن طولی، عرضی و یا طولیپردازیاغلب نقش تقارن« نام دارد.
ل  گ رد، نقش 8

ث  کشیدهبرگ است که هر کدام بهای به شکل گ لی با شش )یا هشت( گلمایه گ 
 (. ۶8: 1371اند که راس  آن در وسط  گل قرار دارد )حصوری،  فرم یک مثل 

 (. ۴11: 1389شود )موسوی لر و رسولی، نگاره جانوری ماهی درهم از نمودهای اساطیری »خورشید و مهر« محسوب می 9
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 (. ۱۴۰۴)نگارنده،   ۱های شناسایی شده در قالی شماره  مایه: نقش۲شکل 

 
عباسی یا  تر، مانند شاهها گ لی بزرگبرگ خمیده  متقابل با قرینگی دورانی است که در میان آنبنیاد نقش هراتی، دو یا چهار برگ یا غنچه/گل      

ها  اند که از امتداد سر و د م آنها در اصل دولفین یا ماهی درهم بودهها یا غنچهدهند که این برگنیلوفر، قرار دارد. البته شواهد تاریخی نشان می
مایه جانوری ماهی باید یادآور شد که ماهی در ایران باستان نمودی از نعمت و برکت از  شکل پدید آمده است. درباره نقشای هندسی و بیضی نگاره

مایه  هایی با نقش کهن، حاشیهشده است. افزون بر این، تقدس ماهی در این تمدن تا آنجا بوده که در م هرهای دوره بابلی   جانب دریا محسوب می 
ای از »خیر و نیکی« در برابر رو، نگاره ماهی نشانهشود. ازاینماهی در کنار عناصر شوم برای بشر، همچون حمله خدایان و دیوان، مشاهده می

 (.۱۲۰: ۱۳۸۷نیروهای شر است )الهی، 

های ایرانی و  مایه گیاهی انار دارد. در اسطورهای به نقشنگاره گل اناری )لاله عباسی یا شاه عباسی( که در متن این قالی ترسیم شده نیز اشاره     
های درون آن خیزی« قلمداد شده است و دانهای عرفانی و مقدس بوده و نمادی از »عشق، باروری و حاصلتعالیم دینی زرتشت، انار همواره میوه

 (. ۵۸-۴۳: ۱۳۹۸ساز و همکاران، نیز یادآور »نعمت و فراوانی« هستند )چیت



   ۹۲  ۱۴0۵بهار ، ۱ ةشمار ،۱ ة، دورزمینمیراث ایران

( شماره  بیش  (:2قالی  بسیار  انباشتگی  و  تراکم  از  حاشیه  نقوش  قالی،  این  و  در  تراکم  این  کمیت(.  )عنصر  برخوردارند  زمینه  به  نسبت  تری 
نقش حاشیهمایه شلوغی  در  موجود  گیاهی  به های  هستند،  نیز  پیوستگی  دارای  که  به گونه ها،  نخست  نگاه  در  که  است  نمیای  توان درستی 

تر است )عنصر اندازه نقوش( و  ها کوچکهای اصلی و باریک را تشخیص داد. افزون بر این، اندازه نقوش حاشیههای موجود در حاشیه مایه نقش
دار و بزرگ  شود که در وهله اول، نگاه مخاطب بر ترنج مرکزی کلالههای زمینه متفاوت است )عنصر کیفیت(. این امر سبب میپردازیاز نقش

ای عمودی  تقریبا  بیشینه مساحت سطحی زمینه را به خود اختصاص داده است. از سوی دیگر، در طراحی این قالی از تقارن آینه متمرکز شود که  
 استفاده شده است. 

شود. نگاره  ها و زمینه قالی مشاهده میهمراه گلدان( در حاشیهپر و درخت زندگی )بههای گیاهی اناری، گل گرد هشت، نگاره۳مطابق شکل       
ها و هزاره دوم  رنگ از دوران سکاییهای ساده و یکبرگپر با گلبافی است. گل هشتمایه متداول در هنر قالیترین نقش پر، باستانیگل هشت

ای رمزی از عدد چهار، جهات ها از یکدیگر باشد؛ پدیدهتواند نماینده چهار فصل و تمایز آنپیش از میلاد در ایران وجود داشته است. این گل می
 (. ۱۲۶: ۱۳۸۵ای از بهشت است )نصرتی، اربعه، و عدد هشت نیز نماینده

ای محسوب شده و با  مایه گیاهی که از درون گلدانی به بیرون تراویده، یادآور درخت زندگی است. گیاهان و درختان غالبا  نیاکان اسطورهنقش     
ارتباط در  باروری«  و  زمین  )کوپر،  »ایزدبانوی  به۳۱۸:  ۱۳۸۶اند  را  درخت  باستانی  اقوام  از  بسیاری  خدا  (.  خود  حتی  یا  خدا  جایگاه  عنوان 

عنوان یک اسطوره مورد  رو، باروری و تکث ر درخت زندگی همواره به(. ازاین۲۸۵:  ۱۳۸۰دانستند )هال،  پرستیدند و ارواح درختان را مادینه میمی
مین، باروری و  مایه گلدان نیز نمادی مرتبط با »ز(. نقش۱۳:  ۱۳۷۶آید )دوبوکور،  رسان« به شمار میتقدیس و احترام بوده و نمادی »مونث و روزی

)دریایی،  حاصل است  یادآور ۱۳۶:  ۱۳۸۶خیزی«  و  زهدان  یا  باروری  زنانه  بخش  از  نمادی  مدو ر  ظرف  یا  گلدان  قدیمی،  باورهای  اساس  بر   .)
)هال،   زایش است  و  و  ۱۶۲:  ۱۳۸۰آفرینش  تولد، اصل مؤنث  مفاهیمی همچون  با  ارتباط است، همواره  در  با عنصر آب  آنجا که گلدان  از  و   )

 (. ۱: ۱۳۸۶زهدان عالم پیوند خورده است )کوپر، 
 

 
 (. ۱۴۰۴)نگارنده،   ۲های شناسایی شده در قالی شماره  مایه: نقش۳شکل 
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های حاشیه و  تری نسبت به زمینه برخوردار است )عنصر کمیت(. نگارهنقوش حاشیه در این قالی از تراکم و انباشتگی بیش  (:۳)  قالی شماره
های  مایه تر یا مساوی با نقشهای حاشیه تقریبا  کوچک مایهزمینه هر دو از نوع گیاهی بوده اما مشابه یکدیگر نیستند )عنصر کیفیت(. اندازه نقش

نکته سبب می  این  و  نقش زمینه هستند  بیننده  اول،  نگاه  اندازه مایهشود که در  را همسان احساس کند )عنصر  قالی  پهن  زمینه و حاشیه  های 
 . عرضی است-ای طولینقوش(. همچنین، این قالی دارای تقارن آینه 

های باریک در قالی مذکور نیز (. حاشیه۴اند )شکل  پردازی شدههای این قالی با نگاره درخت زندگی که از گلدانی به بیرون تراویده، نقشلچک     
شود. این  شاخه« علاوه بر حاشیه ترنج میانی، در حاشیه اصلی قالی نیز مشاهده میاز نوع هراتی )یا ماهی درهم( است. نگاره گیاهی »گل سه

مایه، عموما  گ ل میانی نسبت به دو گ ل دیگر گانه فلکی خورشید )طلوع، اوج نیمروزی و غروب( است. در این نقشنگاره نمود رمزی مواضع سه
ورشید های کهن و گویای تجسم برتری مقام خارتفاع بیشتری دارد که این خود تأکید بر ارزشمندی موضع دوم خورشید )یا اوج نیمروزی( در قالی

 (. ۳۶۴: ۱۳۷۱نیمروزی در آیین مهر است )پرهام، 

پر در واقع نمادی از  پر منقش به شمسه مرکزی تزئین شده است. ستاره هشتعلاوه بر این، ترنج مرکزی این قالی با نگاره زیبای ستاره هشت     
عدد رمزی خورشید و تکامل یافته نقش دایره و همچنین، چلیپا )یا صلیب( است. این نگاره در اسلام نیز با »صور متفاوت هشت بهشت و هشت  

 (.۶۳: ۱۳۸۱درب بهشت که در عرفان درب هشتم درب توبه است و این درب همیشه باز است« تجلی یافته است )امامی، 
 

 
 (. ۱۴۰۴)نگارنده،   ۳های شناسایی شده در قالی شماره  مایه: نقش۴شکل 

 
 
 



   ۹۴  ۱۴0۵بهار ، ۱ ةشمار ،۱ ة، دورزمینمیراث ایران

 بافت یزد های دست های قالی پردازی . تأثیر عوامل محیطی و فرهنگی بر طراحی و نقش ۸-۴

های یزد )پرسش دوم پژوهش(  آمیزی قالیها و رنگمایه محیطی و فرهنگی بر نوع طرح، نقشارتباط میان تأثیر اقلیم جغرافیایی، عوامل زیست
های بافت یزد )همانند قالیهای دست های رایج و پرکاربرد در قالیدهد که یکی از طرح ها نشان مینشان داده شده است. تحلیل   ۳در جدول  

ترین شکل خود با ترسیم یک ترنج مرکزی در زمینه قالی و چهار مثلث در  ترنج« است. این طرح که در ساده-محفوظ در موزه فرش( طرح »لچک 
ای ایرانی است. اهمیت پیوند زندگی با آب در  شود، نمادی از یک حوض مرکزی در حیاط خانههای داخلی حاشیه اصلی نمایش داده میگوشه 

ای از آب در محل زندگی پدیدار کوچک نیز جلوه  10فرهنگ ایرانی تا آنجاست که همواره تلاش بر این بوده است که حتی به اندازه یک حوضچه
(، با قالی از حیث  ۷۰:  ۱۳۸۶های آن است« )کوپر،  باشد. از آنجا که »حوض یکی از نمادهای روشن تلاقی آسمان، زمین و جهان زیرین با آب

حال، حوض نه به خودی خود، بلکه به های آسمانی هستند. با ایننهایت آسمان و باغای در برابر بیگی  آن همخوانی دارد؛ زیرا هر دو آینهآینه 
 دلیل ظرف بودن برای عنصر حیاتی آب، از تقدس خاصی در فرهنگ ایرانی برخوردار است.

 
 (. ۱۴۰۴های مورد مطالعه )نگارنده، های قالیپردازیمحیطی و فرهنگی بر نقش: تحلیل ارتباط مابین اقلیم جغرافیایی، عوامل زیست۳جدول 

 پردازی با اقلیم جغرافیایی، عوامل محیطی و فرهنگ یزدتوصیف ارتباط نقش نگاره

 پر( ۸یا  ۶گل گرد )

(. در فرهنگ اسلامی نیز این عدد  ۱۳۷:  ۱۳۸۸است )شیمل،    11در دین زرتشت مقد س شمرده شده و یادآور امشاسپندان  ۶عدد 
 (.۷۶:  ۱۳۸۷گاه مسلمانان است )نورآقایی، اش )مکعب( مبین نقش کعبه و قبلهدلیل تداعی برابری با صور هندسیبه

دانستند )رنجبر و را مبارک می  ۸رفت و عدد  کار میها به گوش در بنای آتشکدهپ ر و سرسرای هشتدر آیین زرتشت ستون هشت
:  ۱۳۷۳های بهشت )شایگان،  بهشت ابدی، تعداد درب  هکنند (. در فرهنگ اسلامی نیز این عدد تداعی۷۰:  ۱۳۹۸همکاران،  

 (. ۲۰: ۱۳۹۵)شاهپروری و بصام،  12( و فرشتگان مقر ب درگاه پروردگار است ۲۷۲

 گل اناری )یا انار( 
نمود بصری گردونه خورشید آریایی و یادآور آیین مهرپرستی در ایران باستان است. علاوه بر این، در کتاب مقدس اوستا از انار با  

(. از سویی دیگر، درخت  ۱۶۳-۱۶۴:  ۲ج    ۱۳۷۱های درخت خورشید، ه مای زرین و درخت بسیار دانه یاد شده است )پرهام،  نام
 یابد.خوبی پرورش میانار در اقلیم جغرافیایی گرم و خشک یزد به

 گل سه شاخه 
نیم به  نگاره  این  کاربرد  می   ه قدمت  باز  تمدن  هزاره  سهسوم  حرکات  و  افلاک  »آسمان،  اساطیری  مفاهیم  مبین  و  گانه  گردد 

های بسیار دور در ایران  خورشید از زمان  هگانهای ک هن، مواضع والای سه (. مطابق روایت۲۹۸:  ۱۳۶۴خورشید« است )پرهام  
 (.  ۳۸: ۱۳۶۷اند )شعار،  شده و از جایگاه آیینی و مفاهیم رمزگونه شگرفی برخوردار بودهستایش می

 درخت زندگی 
چشم وجود درختی کیهانی در مرکز جهان که منشأ آفرینش تمامی موجودات است، بههای کهن، باور بشر بهدر ادیان و تمدن

نمادی    و چهار فصل  ر  گذدگی،  گردش زن  ازنمادی  (. در بینش اسلامی نیز درخت  ۱۲۳: ۱۳۸۸پور،  خورد )عابددوست و کاظممی
 (. ۵۵:  ۱۳۸۱از اتحاد بین زمین و آسمان است )محدث،  

 ماهی 
د  مهر از دوشیز

دارد و موعود زرتشتی از او  هامون بار بر می   هایست که از آب دریاچ باکره  هبر اساس باورهای آیین مهرپرستی، تول 
بخش آب یادآور آرزوی قلبی بافنده به دسترسی  (. وابسته بودن زندگی ماهی با عنصر حیات207:  1371شود )رضی،  متول د می

 راحت آب در یک زندگی کویری است. 

پر( نشانی از پیوند تنگاتنگ  (. نماد شمسه )یا ستاره هشت۵۳:  ۱۳۷۶شمسه نمادی از گرمای خورشید و خداوند است )ستاری،   شمسه 
 شان حضور داشته است. مردمان یزد با نور و گرمای خوشید است که همواره در زندگی

 
های تاریخی این  های رایج اقلیم گرم و کویری یزد همخوانی دارد؛ زیرا در تمامی مساجد و باغپردازی با معماریاز سوی دیگر، این نوع نقش     

باغ دولت  و  امیرچقماق  مانند مسجد  نشانه شهر،  و  آباد، حضور حوض  قلبی  آرزوی  یزدی  بافنده هنرمند  رو،  این  از  است.  آبادانی«  و  »آب  از  ای 
های بخش آب را، به زیبایی در قالب حوض آبی در مرکز قالی و نیز نقوش جانوری و گیاهی در حاشیهدیرینه خود، یعنی همنشینی با عنصر حیات 

وشو و غسل  هراتی به تصویر کشیده است. تجلی عنصر ارزشمند آب در نقوش هراتی نیز یادآور برخی از مناسک و آداب مهردینان، نظیر شست
 دادن، در آیین مهرپرستی است که با عنصر آب پیوندی ناگسستنی دارند. 

 
می  10 نشان  تاریخی  رایجمستندات  که  برای حوضدهد  هندسی  اشکال   بودهترین  چند ضلعی  و  مستطیل  مربع،  بیضی،  دایره،  ایرانی عموما   در  های  ترنج  اشکال  با  که  اند 

 (. ۵78: 138۵های ایرانی قرابت نزدیکی دارند )صدرحاج سید جوادی، قالی 
بزرگ 11 در اصطلاح  و  به معنای »جاودان مقدس«  اوستا  به شمار میامشاسبندان در  دین  این  )یاحقی،  ترین فرشتگان  بی مرگ« است  »افزونی  واژه  این  دیگر  آید. مفهوم 

138۶ :10۵.) 
مان ی ة : »در آن روز، عرش پروردگار را هشت م ل   12
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 (. 17گیرند« )سوره الحاقه/ آیه  ک )فرشته( در بر میو  ال م ل ك  ع لی أ
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دار گردد. در آیین پیوند زرتشتیان، با آرزوی باروری و بچهمردمان یزد پیش از اسلام بازمی  13گری پردازی نگاره انار نیز تا حدی به زرتشتینقش     
(.  ۴۳:  ۱۳۹۸ساز و همکاران،  دهند )چیتدهند و حتی میوه انار را به نشانه پیوند عمیق زناشویی بر سر سفره عقد قرار میشدن، به زوجین انار می

انار را می آنان برای پرورش باغ علاقه فراوان مردم یزد به میوه بهشتی  انار، متناسب با شرایط زیستتوان در تلاش  محیطی اقلیم یزد، نیز  های 
های مذهبی، به وفور این  بافت یزد، افزون بر پیوند آن با ریشههای دستمایه زیبای انار در متن و حاشیه قالیمشاهده کرد. از این رو، تکرار نقش

 گردد. پوشش گیاهی بومی در ناحیه مذکور نیز بازمی
حیات      عنصر  بصری  و  رمزی  نمودگار  دیگر،  سویی  نقشاز  قالب  در  کثرت  به  که  »خورشید«  لوزی(، مایهبخش  و  مربع  )دایره،  هندسی  های 

کرمن،  پر(، گل سه شاخه، چلیپا )یا صلیب(، ستاره هشتپر و هشتگیاهی گل )گرد، اناری، شش : ۱۳۸۶؛ دریایی  ۱۰۵۶:  ۱۳۸۷پر و شمسه )آ
بدیل خورشید در اقلیم جغرافیایی شود، نشانگر نقش بیهای مورد مطالعه مشاهده می( در قالی۴۱:  ۱۳۸۷؛ صلواتی،  ۱۶۴:  ۱۳۷۶؛ دانشگر،  ۱۵۰

-ها مشاهده می های زمینه و حاشیۀ قالیپردازیو کویری یزد است. در این راستا، بیان نمادین عنصر گرمابخش خورشید نه تنها در قالب نقش
رنگ شیوۀ  در  بلکه  رنگآمیزیشود؛  بر  تأکید  است.  آشکار  نیز  قالیشان  نقوش  از  بزرگی  مساحت  فامآمیزی  کمک  به  گرمی ها  رنگی  های 

ندیشۀ همچون: قرمز، قرمز لاکی، کرم، زرد و نارنجی که یادآور گرمای نور خورشید هستند؛ گواه دیگری بر تأثیرگذاری این اقلیم جغرافیایی بر ا
 بافندگان یزدی است.

 
 گیرینتیجه

-شوند، دارای طرح رایج »لچکبافت یزد که در موزه فرش ایران نگهداری میدهند که هر سه تخته قالی دستهای ساختاری نشان میتحلیل 
های میانی با های گیاهی و جانوری است. ترنج ترنج کف ساده« و تخته دیگر منقش به نگاره-ها از نوع »لچکترنج« هستند. دو تخته از این قالی

دایره متن طراحی شدهاشکال هندسی  تا چهار لایه  دو  با  تو  در  تو  یا  ترنج  به صورت تک  بیضی،  و  لوزی  انواع »طرهاند. لچکای،  از  نیز  ای  ها 
قابل ذکر است که در هیچمداخل«، »طره تو« و »دور لچک« هستند.  تو در  قالیای  این  از  به یک  بر  ها،  طور همزمان، سه قاعده اصلی حاکم 

محیطی )مانند  ترنج ایرانی رعایت نشده است. علاوه بر این، مشخص شد که اقلیم جغرافیایی کویری یزد، عوامل زیست-های لچکطراحی قالی
گری؛ و  گرمای شدید خورشید، بارش کم و نوع پوشش گیاهی(، معماری بناهای تاریخی، و باورهای فرهنگی و مذهبی )پیش از اسلام، زرتشتی

های رنگی گرم )مانند قرمز لاکی، کرم، زرد و نارنجی(، های مورد مطالعه، با استفاده از فامآمیزی قالیها و رنگپردازیپس از اسلام( بر نقش
رغم اقلیم خشک، کویری و  افزاید، بینش و تفکر بافندگانی است که علیهای ارزشمند میدر نهایت، آنچه بر زیبایی این قالی  اند.تأثیرگذار بوده

 بخش آب است. اند که یادآور برکت، فراوانی و جریان حیاتباران یزد، و دوری از درختان انبوه و سرسبز، باز هم نقوشی را برگزیدهکم
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